CHRONOLOGIE DER EREIGNISSE. Herbst 2016 — Herbst 2018. Diese Chronologie ist eine im personlichem Zusammen-
hang sich ergebende, entstanden in der Zeit meines USA-Aufenthalts ab September 2016 bis zur Produktion dieses
Kinstlerinnenbuchs im Oktober 2018. Ich, als mich selbst verstehend, als Kinstlerin und Teil eines grofieren Ganzen,
also Teil des Politischen, Gesellschaftlichen. Chronologie des insofern am eigenen Leib erfahrenen, da dieses mich zum
verstehen und neudenken meiner eigenen Figur in all seiner Verstrickung gezwungen haben. Das Andere verstehen in-
dem es in mir zur Auffihrung kommt, mein Denken Austragungsort wird. Die Ereignisse wurden direkt von mir oder in
meinem erweiterten Kdrper der Freund*innen und Bekannten erlebt, so ergibt sich ein Fokus auf die Orte und Ereignisse,
mit denen ich wahrend dieser Zeit am meisten verbunden war: Miinchen (Bayern/Deutschland) und New York (USA).
CHRONOLOGY OF EVENTS. Fall 2016-fall 2018. This chronology is a chronology that emerges in a personal context, de-
veloped during my stay in the USA from September 2016 to the production of this artist’'s book in October 2018. | under-
stand myself as an artist and part of a larger whole, that is part of the political, social. Chronology of first hand experiences
because they forced me to understand and rethink my own figure in all its entanglements. Understanding the other by
performing it inside myself, my thinking becomes the site. The events were experienced directly by me or in my extended
body of friends, so there is a focus on the places and events with which | was most connected during this time: Munich
(Bavaria/Germany) and New York (USA).
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Catastrophy and comedy. Brexit, Trump und die eigene Position, Die Arbeit als Kiinstlerin im Verhéltnis dazu. Einleitung.
Erste Formulierungsversuche in den Arbeiten NEW TRIBALS und MUNCHEN DU SATTES GESICHT!
Catastrophy and comedy. Brexit, Trump, and the own practice, position as an artist in relation to it. Introduction. First
attempts at formulating something in the works NEW TRIBALS and MUNCHEN DU SATTES GESICHT! (Munich you fat
face!).

ii
Auf die Vergangenheit gerichtet schaue ich wie Kinstler*innengruppen der 70er und 80er in New York gearbeitet haben.
Weil einige davon fir meine Arbeit im Verlag und fiir RUINE MUNCHEN und auch fiir meine Haltung als Kiinstlerin Gber-
haupt Vorbild sind. Ein Vorbild das nachtraglich kommt. Julia Ault, Lucy Lippard und Martha Wilson sind die Figuren, denen
ich mich aus der Zeit am nachsten flhle und so ist es mir eine grofde Freude ein Interview mit Martha gefihrt zu haben.
Focused on the past | look at how artist groups of the 70s and 80s have worked in New York City. Because some of them
are role models for my work in the publishing house and for RUINE MUNCHEN and also for my attitude as an artist. Role
models that come after the fact, so to speak. Julia Ault, Lucy Lippard and Martha Wilson are the figures | feel closest to
from that era and so it is a great pleasure to have interviewed Martha.

iii
Hier geht es ums jetzt. Und zwar was meine eigenen inneren Gesetze, Strukturen angeht, die Uberarbeitet und neu be-
trachtet werden mussen. Der Ausldser fur die grundlegende Erkenntnis, dass es nicht geht ,neutral” zu sein, kam aus
der Beschaftigung mit der Debatte um das OPEN CASKET Gemalde von Dana Schutz, das bei der Whitney Biennale 2017
ausgestellt wurde. Malfdgeblich fir mich der Offene Brief an die Kurator*innen des Museums, geschrieben von Hannah
Black. Ich fiihle mich jungen Kinstlerinnen wie ihr solidarisch verbunden und gleichzeitig konfrontiert mit meinem eigenen
WeiRk-sein, die daraus resultierende Verstrickung in alle méglichen Rassismen. NAHE DISTANZ (AUTO) EROTIK/AUTOPO-
ETIC/NACHT/BROOKLYN (GIRL) FRIENDS.
This is about the right now. And it's about my own inner laws, structures that need to be reworked and re-examined. The
trigger for the fundamental realization that it's impossible to be ‘neutral’ came from the debate over Dana Schutz's OPEN
CASKET painting, which was exhibited at the Whitney Biennale in 2017. The main reason for this was the open letter
to the museum’s curators, written by the artist Hannah Black. | feel connected to young artists like her and at the same
time confronted with my own whiteness, the resulting entanglement in all kinds of racisms. PHYSICAL CLOSENESS DIS-
TANCE (AUTO) EROTIC/AUTOPOETIC/NIGHT/BROOKLYN/GIRLFRIENDS.

Y
Munchen. Bayern. Deutschland. What the Fuck. CSU? AFD? PAG? Psychatriegesetz? NSU-Urteil? Hier bin ich nicht Gast
oder Beobachterin, hier ist nicht die Vergangenheit. Hier geht es um die Zukunft, meine eigene, in diesem Land. 69 Flicht-
linge am 69. Geburtstag abgeschoben, was flr ein schoner Zufall. Trump ist Vorbild fir so viele. Zum ersten mal so etwas
wie die Angst oder die Ahnung, dass es wieder ein faschistisches Deutschland geben konnte. Wenn wir nicht aufpassen.
Also was tun? Als Kinstlerin? Ganz still ist es draufden. Die Sonne scheint, es ist kalt. Die Wiesn ist hier nicht zu horen.
Friedlich, hellblauer Himmel. Absurd der Hass, die Angst, die Hetze. Minchen, du absurde Blase. Alles ist ordentlich und
alles ist schrecklich gut in Schuss, alle fahren fette Karren und tragen neue Klamotten. Alle sehen gesund aus.
Munich. Bavaria. Germany. What the Fuck. CSU? AFD? AFD? PAG? Psychiatric law? NSU verdict? Here | am not a guest,
not an observer, here is not the past. This is about the future, my own, in this country. 69 refugees deported on a 69th
birthday, what a beautiful coincidence. Trump is a role model for so many politicians. Trump fans. And for the first time
something like the fear or the hunch that there could be a fascist Germany again. If we don’t pay attention. So what to
do? As an artist? It's very quiet outside. The sun is shining, it's cold. The Octoberfest can’t be heard or seen from here.
Peaceful, light blue sky. How absurd the hatred, the fear, the agitation. Munich you absurd bubble. Everything is neat an
everything is in terribly good shape and everyone is driving big cars and wearing new clothes. Everyone looks healthy.
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Die Komadie ist folgerichtig die erste Antwort auf Schicksalsschlage
The comedy is logically the first answer to blows of fate
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Spatestens seit den Amerikanischen Prasidentschaftswahlen Ende 2016 und alles was damit einherging war klar, so kann
ich nicht weitermachen, ich kann mich der Realitat, die da gemacht wird, nicht verschliefsen. Ich will daran beteiligt sein,
ich muss daran beteiligt sein. Seit ich denken kann, hatte ich das vage Geflihl im Bauch, dass etwas passieren misse, da-
mit ich aktiv werde. Da ich aber tGberhaupt kein Umfeld daflr hatte und habe, blieb das immer das Gefihl. Tja ich bin spat
dran, was soll ich sagen, aber ich will nun nicht mehr nicht daran beteiligt sein, was so passiert in fucking Deutschland und
auf der ganzen verdammten Welt. Erst der Brexit-Schock, dann die Trump-Katastrophe und die Ahnung, das kann auch in
Deutschland passieren, es gibt viel mehr Leute als angenommen (als ich angenommen hatte), die aus welchen Griinden
auch immer rassistisch, sexistisch, arschlochmaRig sich verhalten wollen.

At the latest since the American presidential elections at the end of 2016 and everything that went with them, it was clear
to me, | cannot go on like this, | cannot close my eyes to the politics being made there. | want to be part of it, | have to be
part of it. Since | can think | had the vague feeling in my stomach that something had to happen for me to become active.
But since | hadn’t had the surroundings for that, it just remained this feeling. Well I'm late, what am | supposed to say, but
| don’t want to be not part anymore of what happens in fucking Germany and all over the fucking world. First the Brexit
shock, then the Trump disaster and the hunch that this could also happen in Germany, there are much more people than |
thought who want to act racist, sexist, asshole-like for whatever reasons.

Politik. Es ist so schwierig davon zu sprechen. Ich kenn mich nicht aus. Mir fehlt der Wortschatz. Aber ich muss davon
sprechen, nur im Sprechen kann ich rausfinden, was eigentlich der Grund ist, was meine Haltung und Position in dem
Ganzen Gewirr ist. Dass ich nicht untergehe und schlecht gelaunt und aufgebe. Weil eh alles zu viel und ihr kdnnt mich alle
mal und ich sowieso in der Minderheit und kann eh nichts andern. kakaa.

Also das hier ist der Versuch, da ein bisschen Ordnung reinzubringen, in des ganze Kopfchaos, das ich hier veranstalte die
ganze Zeit. Dass vielleicht viele veranstalten und noch ganz irre werden.

Politics. It's so difficult to talk about it. | am not familiar with it. | lack the vocabulary. But | have to talk about it because
only by speaking about things, | can find out what the reason is, what my attitude and position in the whole tangle is. So
| don’t go down and give up in frustration. Because everything is way too much and fuck you all and we're always in the
minority and can’t change nothing anyway. Shitty.

So this is the attempt to bring a little order into all the chaos in my head that I'm undertaking here all the time and that
maybe a lot of people are undertaking and are going crazy.
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NONONONONONQO Nov 9th 2016, after Trump being elected as president of the USA

| am not sad | am not shocked | am not angrier than before | can understand | will not be passive | care | am here and yes
| do believe that a better future is possible sept 25th 2017, after the parliamentary elections in Germany, the far right party AFD enters the parliament for the
first time

Ich bin nicht traurig, ich bin nicht schockiert, ich bin nicht witender als zuvor ich kann verstehen ich werde nicht passiv
sein Ich kiimmere mich ich bin hier und ja ich glaube dass eine bessere Zukunft maglich ist. 25. September 2017, nach der deutschen

Bundestagswahl, die AFD wird in den Bundestag einziehen
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¥ ANGER RANGER
RAGE AGE

Slogans bei den ersten Demonstrationen
nach den Amerikanischen Présidentschaftswahlen 2016
WEG DAMIT!

TIME TO REVOLT - ALLES BELIEBIG 7.
H/SE U/D b Z%\;%ZE&%E WARUM WIEDERHOLT SICH A ‘_, i"" -
RESIST Eimgkegéggi hthg;'tht STIMMT DAS? G r
UNITY PEACE HOPE R
THIS IS VERY BAD . e
LOVE TRUMPS HATE
MAKE AMERICA [ OVE AGAIN
WE DESERVE BETTER
WE ARE ALL ONE
FIGHT LIKE A GIRL

MANTRA PANTHER RAGE AGE

DETROIT, DEC 2016

YOU CAN'T GIVE UP THE FUTURE.

THE WANTING TO DO BETTER

I'M SO FUCKING DONE WITH THIS SCIENCE FICTION SHIT
WHY ALWAYS THIS TECHNO THING?

THE MACHINES ARE STILL OUR SAVIOUR?

SERIOUSLY? DO YOU REALLY BELIEVE THAT?

DO YOU REALLY BELIEVE THAT?

Gleichheit fur Alle
Schweigen ist keine Option
Keine Mauer kein Verbot
Freiheit statt Furcht

NOT MY PRESIDENT iy A
EQUALITY FORALL ]

EVERYTHING ARBITRARY

SILENCE IS NOT AN OPTIQ
NO WALL NO BA/\/

MIENE IDEALE NICHT VERRATEN ~ WHY DOES EVERYTHING REPEAT ITSELF

=5

Die Beschworungen nach Trumps Sieg erinnerten mich an Marchenerzahlstrukturen. Als Kind der feste Glaube einge-
pflanzt, dass am Ende die Liebe immer starker ist als alle Dunkelheit. Wie bei MIO MEIN MIO oder KRABAT oder HARRY

POTTER von mir aus auch. Das tapfere gute Herz geht in die Dunkelheit und l6st sie auf.

The incantations after Trump’s victory reminded me of fairy tale structures. As a child the firm belief was implanted that in

NICHT ZUFRIEDEN SEIN
NICHT CALM SEIN

E MICH AUFBAUMEN

ICH WERDE MICH WIDERSETZEN
ICH BIN WIDERSPENSTIG

ICH BIN SPERRIG

SO WHAT

ICH KANN NICHT AUFHOREN

FREEDOM FOR FEA NICHT AUFGEBEN IS THAT TRUE?
) QUESTION

| CARE ABOUT EVERYTHING
KEEP GOING

ME ME ME
| KNOW
BUT THAT'S WHERE IT STARTS

| WON'T BETRAY MY IDEALS
I WON'T BETRAY MY IDEALS
| WON'T BETRAY MY IDEALS

I DON'T WANT NOTHING
I WANT TO EXPECT
SOMETHING

I WANT TO BE
DISAPPOINTED.

I WANT FEARLESS

I WANT TO BE FULL

the end love is always stronger than all darkness. As with MIO MY MIO or KRABAT or maybe even HARRY POTTER. The ICH WILL NICHT NICHTS WOLLEN | WILL NOT BETRAY MY IDEALS OF COURAGE
brave good heart goes into the darkness and dissolves it. ICH WILL ETWAS ERWARTEN I WON'T GIVE UP I
ICH WILL ENTTAUSCHT SEIN NEVER I WANT TO CHANGE
MANTRA PANTHER RAGE AGE peTROIT, DEZEMBER 2016 ICH WILL FEARLESS EVER IF I WANT TO
ICH WILL MUT VOLL E KANNE FORGET IT IF I WANT TO
MAN KANN DAS NICHT AUFGEBEN MIT DER ZUKUNFT ICH | WILL NOT BE SATISFIED IF I WANT TO
1 z MIT DEM BESSER MACHEN WOLLEN WILL MICH VERANDERN WENN ICH WILL | WILL NOT BE CALM 13
Love ICH HAB ECHT KEINEN BOCK MEHR AUF DIESE WENN ICH WILL I'M GONNA REBEL YES HYSTERIA
Er:{lel?s SCIENCE FICTION KACKE WENN ICH WILL | WILL RESIST YES LONGING
o WARUM IMMER DIESE TECHNONUMMER? I'M STUBBORN. YES BIG SPEECHES
‘f‘fgte_ DIE MASCHINEN IMMER NOCH ERLOSERIN? JA HYSTERIE I'M BULKY.
IM ERNST? JA SEHNSUCHT SO WHAT SINGING
GLAUBT IHR DAS WIRKLICH? JA GROSSE TONE ANGER RANGER
IM ERNST? SINGEN | CAN'T STOP. RAGE AGE



GANG GANG GANG! NEIN NEIN KEINE GANG!! NENNT ES NICHT FREUNDSCHAFT, DAS IST GEKLUNGEL. MACHT
VERHALTNISSE. ICH WILL: DIE GEMEINSCHAFT, DIE AUCH OHNE WELT HALT.

GANG GANG GANG GANG! NO NO NO GANG!! DON'T CALL IT FRIENDSHIP, IT'S NEPOTISM. POWER RELATIONS.
| WANT: A COMMUNITY THAT LASTS.

ABHANGIGKEIT BRUDERSCHAFT BRUDER CLUB COMPAGNIONS CREW DUO FORDERER FREUNDSCHAFT DURCH
DICK UND DUNN GANG GEGNER GEKLUNGEL GEMEINSCHAFT GONNER GROUP MEINE HOOD HILFE KAMERAD
KAMERADSCHAFTEN KARTELL KOLLEGEN KOLLEKTIV LA FAMILIA MAZEN MITGLIED MITSTREITER PATE PFERDE
STEHLEN QUARTETT SALON SCHWESTERN SEXTETT SPONSOREN TEAM TRAUZEUGE TRIBE TRIO UNTERSTUT-
ZUNG VEREIN VERTRAUTE/R VETTERNWIRTSCHAFT WIE EIN FELS IN DER BRANDUNG

SIE WOLLTE TEIL DER GANG SEIN, ABER DIE GANG WOLLTE NICHT. sanuary 2017

DEPENDENCE BROTHERHOOD BROTHERS CLUB COMPAGNIONS CREW DUO PROMOTERS FRIENDSHIP THROUGH
FOUL AND FAIR GANG OPPONENT COMMUNITY BENEFACTOR GROUP MY HOOD HELP COMRADE CARTEL COL-
LEAGUES COLLECTIVE LA FAMILIA PATRON MEMBERS BROTHERS-IN-ARMS GODFATHER TRUSTWORTHY SALON
SISTERS SEXTET SPONSORS TEAM TRIBE TRIO SUPPORT CLUB CONFIDANT NEPOTISM ROCK SOLID.

SHE WANTED TO BE PART OF THE GANG, BUT THE GANG DIDN'T WANT HER. January 2017

Wenn ich in erster Linie Karriere machen will, ist ICH im Fokus, ICH als Karrieremaschine, auch wenn vielleicht mit Sehn-
sucht nach Solidaritat und Umweltschutz ausgestattet. ICH ist ja ,,gut”. Dann passiert das schnell mit dem Aneignen und
Ausnutzen, dem Kolonialisieren der Freund*innen und Ressourcen. Das passiert wenn ersieich meineseineihre* Motive
nicht klar kriegt und sich selbst als Figur nicht wahrnimmt.

The motifs behind my work/position/ artistic approach are many and interwoven. The motifs behind the works/position/
artistic approach of others are all the more inextricable. But the priorities are recogizable, that's what we act according to. If
| want to pursue a career first and foremost, | is the focus, | as a career machine, even if perhaps equipped with a longing
for solidarity and environmental protection. I is “good”. Then it quickly happens with the appropriation and exploitation, the
colonization of friends* and resources. This happens when you don’t get your* motives clear and don’t perceive yourself
as a figure.




FREUNDE, FORDERT EUCH GEGENSEITIG! . en FRAGT UNS!

RESPEKT! WIR HELFEN

GEGEN BLENDUNG, TRICKS UND TAUSCHUNG! fwoare a nucleus WE :EEL'-:

Go GRLS! friendschallengeoneanother! spedakotu;yourstrat?%ies! -
resecl : : : on't fear competition! w

INTEGRITAT UND FREIHEIT! organize yourselves! VERTRAUT DEN KUNSTLERINNEN

o ——— against reference crap! ZWEI SIND EINE KEIMZELLE

Thinking without banister!

AT aNesT e o o guece ZWEI SIND EINE GRUPPE
MUT WUT! courage rage Weal'eonebutwearetw

WELTWIRKENWIR hopel el et ive N oltion 0 the ek SPRECHT EURE STRATEGIEN AUS!
HOPE! FIGHT! ACT! LOVE! docblewin e KEINE ANGST VOR KONKURRENZ!

Win win of various modes of speaking! !
GEGEN GEW'NN don‘teafraidofteheerogeous ORGAN'S'ERT EUCH SELBST.

DOUBLE WiN GEGEN REFERENZKACKEREL!
WIN WIN anti hero! consider the constant DENKEN OHNE GELANDER!

resist, fight, don't give up, transformation of the concept of art! FINDET EURE EIGENE SPRACHE!
aliltsls
ANGST 'ST KE.N GRUND! real prices for art! anti-elitist being an artist is today! WE ARE ONE BUT WE ARE Two

aainstthecit of the rich against no content! WE ARE TWO BUT WE ARE ONE

' dont bre peopl 19 death
ANTIFAUL! more arton i again— S Munich, vouful face!] IN RELATION ZUR WELT!
A N T' H E L D! what qoes professionalism actually
RESIST, FIGHT, DON‘T GIVE UP, BE ea”‘”a” DIE AUSSTELLUNG IST DAS ZWISCHENGESICHT

AND so ON Field criticism! DER KUNST!
NO! e NUTZT DAS NEBENEINANDER VON SPRECHWEISEN!

No NO! maintain\/.ourpotentiall
eat and drink, reward youself!
[ ] A well done, keep up the good work! KEINE ANGST VOR DEM HETEROGENEN WERK!
REALE PREISE FUR KUNST! ANTI-ELITAR [FEREEEITSIGE e O BIEMT tor mieaENEN e T
GEGEN D'E STADT DER RE'CHEN question your convictions! e
DIE WELT IST GROSS!

lock yourself in the studio!

W'R S'ND pR'V'LEG'ERT! get off the computer!
we are over binary! A
WIEDER MEHR KUNST IM FERNSEHEN! v DENKT AN DIE STANDIGE TRANSFORMATION

- r DES KUNSTBEGRIFFS!
WAS HE'SST UBERHAUPT pROFESS'ONAL'TAT we need the local art scene! KEEP YOUR OBJECTS AL.VE!

IN DER KUNST? ANGEMESSENES HONORAR BEI Munich rewind!
AUSSTELLUNGEN? morinotow 3 KEINER WEISS wWwAS KUNST UND
SEID ANGRIFFSFLACHE! PN e sta il A JNSTLERIN-SEIN HEISST, HEUTZUTAGE!

paint! Look at me!

RELAX! environment is an argument look at you! GEGEN NO-CONTENT!
attitude is an argumen look at us! ]
PFLEGT EUER POTENTIAL! titud gument LANGWEILT DIE LEUTE NICHT Z2U TODE!

be loud observers!
ESST UND TRINKT, BELOHNT EUCH! e AR T 3
PRIMA, MACH WEITER SO! ENECEEe] WIR BRAUCHEN DIE HIESIGE KUNSTSZENE!

the good network must grow

| don't want to be a movement

ElNE LGSUNG OHNE NACHTE.LE zgzzrgghjelz' . | don’t want to start a cult MUNCHEN NEU AUFROLLEN!
UBERPRUFE DEINE INNEREN GESETZE! | dont wart 10 st up 8 dogma MEHR A‘KASE'_?’E’?NS;;?ED;T‘Z\%‘!'_SR%TS
SPERRT EUCH INS ATELIER EIN! con't want amyting ot ary rice :
GEHT WEG VOM COMPUTER! FUCK YOU ALL!

im ZWEIFEL WIDERSPRUCH!

BINAR IST VORBELN
DRUCKT DURCH EURE ARBEITEN DIE FREIHEIT DER LOOK AT ME!
KUNST AUS! MALEREI GEHT WIEDER :-) LOOK AT YOU!
WELT IST EIN ARGUMENT LOOK AT US!
LTUNG IST EIN ARGUMENT ICH WILL KEINE BEWEGUNG SEIN
SEID LAUTE BEOBACHTER! ICH WILL KEINE SEKTE GRUNDEN

KUNST MUSS AUS DRINGLICHKEIT ENTSTEHEN! ICH WILL KEIN DOGMA AUFSTELLEN
ICH WILL KEINE GESETZE FESTSETZEN

DAS GUTE NETZWERK MUSS GROSSER WERDEN!
'
GANG GANG GANG: ICH WILL NICHTS UM JEDEN PREIS

ICH WILL KEINE TABUS AUFRECHT ERHALTEN
JA, STREITEN!

JA, AUSEINANDERSETZEN:!

Forderungen 1-50 der Installation/Publikation , Minchen du sattes Gesicht!”, Hammann von Mier, April 2017 in Minchen

Demands No 1-50 of the installation/publication ,Mlnchen du sattes Gesicht!” (Munich you full face!) by Hammann von Mier, Munich 2017
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ENDE APRIL — ANFANG JULI 2018, NEW YORK UND CHICAGO
Ich hatte den Vorsatz rauszufinden, wie das lief mit Kinstler*innengruppen in New York, welche politisch motivierte Initia-
tiven von Kinstler*innen es heute gibt dort und was meine Maglichkeiten waren zu agieren, ich als Individuum, als Maria,

als Kinstlerin, innerhalb der Kunst. S
Anfangslektire war Julie Aults Buch IN PART das mir Leo Heinik und Johanna Gonschorek zum Geburtstag geschenkt - /{gymmé_\ A/}’C _

hatten. Ich bewundere Aults Ehrlichkeit im Schreiben, das sichtbare Interesse ein Anliegen zu vermitteln. Viele von ihren i P

Texten erinnern mich an die Arbeit von HAMMANN VON MIER innerhalb des Verlags und was wir dort immer wieder aus- ‘m.’ Z éﬁﬁ!}p MW“/(‘ curdoal 1 M_F'{“L.'“"%Hg‘j
handeln und versuchen zu formulieren. In der Einleitung von Lucy Lippard wird ein direkter Vergleich von der Reagan-Aera 7o J/ '24‘00/0 Patibca. Act Duepecdeb ki,
der70er/80er Jahre zur Zeit seit Trump gezogen' — Kinstler*innen agieren gegen herrschende politische Verhéltnisse.? 4;»%»’ &jzb ?@%QMT'W?JSM

END OF APRIL-BEGINNING OF JULY 2018, NEW YORK AND CHICAGO
| had the intention to find out how it all went down with artist groups in New York, what politically motivated initiatives of
artists still do exist and what could be my possibilities to take action, as an individual, as Maria, as an artist.

€21y / A—gc No 24’0 w jenly wotA {Hm.sb(gehj ng\.w'{-p
M Heresies - be- Nl»g\po[i'h'r_s wlgm’zf.v*
WY 7 7o Myla — Rtk tspr

Initially | was reading Julie Ault’s book IN PART which Leo Heinik and Johanna Gonschorek had given me for my birthday. M \/JM 4 Afou-/ﬁw/z—l 9{2‘\3“.‘"%
| admire Ault’'s honesty in writing, the visible interest in conveying a concern. Many of her texts reminded me strongly of j;? \/%Wfk /m‘br“fﬂd soigant %t“‘f’
the work Steffi and me have been doing within the publishing house and what we negotiate and try to formulate there L 1 o — W3

again and again. In Lucy Lippard’s introduction a direct comparison is drawn between the 70's/80's Reagan era to the time g;g k\//mhkg-;ﬁ.mzrma Egcgzjﬁeﬁ?}aﬁg‘%
since Trump got elected and artists started to act against political conditions. L/Cv\ﬁ, e raf Corbfspac»dim Co A
UAchsts A@goving U [aforkend e i
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Archives I've been to: - —_——— ——
Interference Archive
Lesbian Herstory Archive EXPLORINE THE
MoMa Library RELATIONSHIF
Metropolitan Library and Stack BETWEEN CULTORAL

ABC No Rio Zine Library PRODUCTION  AED

Archive | want to go to next time: SOCIAL MOVEMENTS

Fales Library at NYU

& specialcollections library.nyu.edu

I ' o ' The Fales Library & Special Collections
zo Collection call no:
MSE.155
Location:

Box: 6, Folder: 360

o
g Martha Wilson Papers
1 Julia Ault: In Part. , The early 1970s and early 1980s were turbulent and energizing moment for activist artists, evoking the massive marches and outbursts of art we
have been seeing since the 2016 election.” p. VI, 2018. , Die friihen 70er ud friihen 80er waren turbulent und energetisierend flr aktivistische Kinstler*innen, daran erinnern die
heftigen Demonstrationen und klinstlerischen Ausbrliche, die wir seit den Wahlen 2016 erleben.”
2 ibid. p.36
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ABC No Rio Zine Library in Exile at the Clemente Soto Velez Cultural
Center, 107 Suffolk Street (bet. Rivington + Delancey), Room #305
www.abcnorio.org

COPS AT PLAY

sratas ol Lhmacatic
E:.j.] Tapermation

J1OLENCE

MEETING EVERY CHALLENGE HEAD-ON

If you've walked down Rivinglon Street within the past six months, you'll
have noticed a gaping hole where ABC No Rio once stood. You may have
felt a pang of nostalgia or a grip of worry that this hole signals an end to
our 37-year-old community arts center.

But fear not! Like the phoenix rising from its own ashes, we will rise out
of the debris and detritus of our crumbling building. But to complete our
transformation, we need your support!

Free Jazz + Improv
N

~Punk + Hardcore

In July 2016, we vacated our beloved building at 156 Rivington Street
and started the process of finally (finally!) building our new home. We've
already taken apart our building, brick by brick, and we anticipate begin-
ning construction in spring 2018,

Currently and throughout the construction of our new facility, ABC No
Rio programs and operations are continuing “in exile” at other venues and
in collaboration with other organizations. ABC No Rio in Exile requires a
more expansive approach towards collaborative work that brings us back

The ABC No Rio Zine Library cont-
ains over thirteen thousand items, Our
eollection includes independent, under-
ground and altemative publications on
subjects such as music, culture, poli-
lic
have a special interest in zines addresy-

personal experience and travel. We

ing political and social issues.

numbers and hread

ines possible! Zine col

allow actors in contemporary
movements o leam about the
of their communities

preserved as ¢
for the historical record!

ABC No Riois a cultural space 1
emerped from, and remains em|
in, New York City undergrou
countercultural movements. Lj
zines themselves, ABC No RJ
evolved from within these mow:

Comtact us at
zine(@abenorio.org

The ABC No Rio Zine Library
in Exile at the Clemente

107 Suffolk Street, Studio 305
NYC 10002

Figure 1.1 Old zine library hours
{up to date hours: abenorio.org)




Macht es einen Unterschied ob man sich politischen Fragestellungen als Kinstler*in oder in der kilinstlerischen Arbeit
nahert? Klar, alles ist politisch, die Identitat, der Korper. Wie ist das mit dem korumpieren? Also die klinstlerische Arbeit
verunklart die politische — also besser trennen? Oder die politische Arbeit macht die kiinstlerische unfrei — also besser
trennen?

Wie soll ich das trennen, wo kann ich das trennen, wo muss ich das trennen? Weil manchmal die Trennung Klarheit schaft
im Handeln und Sprechen. Welche Position beziehe ich? Wann wie? Ich weil} ja selbst nicht wo meine Kunst anfangt und
aufhort. Ist das hier eine klnstlerische Arbeit? Oder nur Recherche und Gedanken? Was heil3t das alles. Wen interessiert
das Alles Uberhaupt. Was soll ich da.

Ich versuche Ordnung reinzukriegen. In meinen Kopf, in mein Denken. Ich versuche die verschiedenen Fetzen zusam-
menzuziehen. Ich lege das offen, weil ich hoffe, vermute, dass es vielleicht auch anderen genauso geht. Sich verzweifelt
verstricken in zu Viel von Allem.

Ich habe lange Uberlegt, wer meine Adressaten sind, fir diesen Publikationsbeitrag. Ich hatte gerne, dass das, meine Ar-
beit hier, eine vermittelnde ist, also nicht nur flr ein spezielles Fachpublikum, nicht nur fir Kinstler*innen.

Does it make a difference whether one behaves in political questions as an artist or in artistic practice? Everything is po-
litical, the identity, the body. Artistic work obscures the political, political practice limits artistic choices—so is it better to
separate those fields? How can | separate them, when can | separate it, when must | separate it? | don’t even know when
my art begins and ends. When do | want the areas to be separated? Sometimes the separation creates a clarity in action
and speech. Which position do | take? When and how? Is this an artistic work here? Or just research and thoughts? What
does that all mean? Who cares at all? WWhat am | supposed to do?

| try to get it organized. My head, my thinking. | try to pull the different rags together. | try to communicate this because |
think, | hope that others might feel the same way. Desperately entangled in too much of everything.

| have long thought about who I'll be adressing with this publication. I'd like to see myself in a mediating position, this
publication is not meant only for a specialized professional audience, not only for artists.

Resources; artists participating in the visual exhibi-
tion include Dominique DuRoseau, Ayana Evans,
Maria Hupfield, Nyugen Smith.

Social Practices Art Network
(SPAN) is a resource for individuals, organizations,
community groups and institutions that are inter-
esled in new genre arts forms and praclices. It is
meant to serve as a platform for a variety of art
and design practices. Our Listening Tour initiative
and archive includes unique audio interviews with
a range of cultural producers. Since 2011, inter-
views have been conducted with a variety of arfists
and other types of culture workers from across the
USA and other parts of the world.

Workers Art Coalition is a long term
collective of union construction workers who, along
with allied artists explore ways to increase blue
collar presence and cultural expression in the pub-
lic sphere as well as ways art might have a greater
role in the labor movement. WAC projects have
worked to expand labor’s role in combating climate
change, classism, racism, and sexism through
public art, artisanship and protest. While navigating
the rigidity of union structures, WAC has grappled
with forging relationships that balance our desire to
support erucial union values with the creation of a
platform for expression within its ranks.

WAC's work has been commissioned for the
People's Climate March(es), the Fight for 15, the
Precarious Workers Pageant in Venice, the
International Federation of Global Workers
Education Summit in Peru, and a workers oral his-
tory project for the Library of Congress. This sum-
mer WAC will be featured in a New Poetics of
Labor exhibition in Medellin, Colombia,
www.theworkersartcealition.com

Citizen Participation:
Chlrevtivest cened’ _@}/y/«w}

SCHEDULE of EVENTS & PERFORMANCES
(subject to change)

SUNDAY MAY 6 Opening with Potluck at S5pm and
Feminist Art Group Performance at 6pm

THURSDAY MAY 10 (4-7pm): SPAN Interviews
THURSDAY MAY 10 at 7pm: Occupy Museums
Panel

SATURDAY MAY 12 (6-9pm): Social Health
Performance Club Performances |:
Dominique DuRoseau, Ayana Evans, Coco Cafe

SUNDAY MAY 13 at 2pm + 4pm: Culture Push
Mediated Walks

WEDNESDAY MAY 16 (4-7pm): SPAN Interviews

THURSDAY MAY 17 (6-9pm): Social Health
Performance Club Performances I
Tropical Resources, Geraldo Mercado,
Wagia Abdul-Kareem

FRIDAY MAY 18 at 4pm: Workers Art Coalition
with Queens College Social Practice Program

SUNDAY MAY 20 at 4pm: Culture Push Mediated
Walks / SPAN Interviews

Citizen Participation: Directives and Diagrams is
co-curated and co-organized by ABC No Rio
Visual Arts Collective members Steven Englander
and Esther Neff in collaboration with the eight par-
ticipating artist collectives.

Citizen Participation: Directives and Diagrams
supported in part by the New York City Department
of Cultural Affairs and the New York State Council
on the Arls.

Citizen Participation:
Cirectives and @/;(/ﬁ’-/((?/#-f
May 6 — May 20, 2018

Ualsgared Fomer e R R

ABC No Rio in Exile
Bullet Space/292 Gallery
292 East 3rd Street
www.abcnorio.org

This exhibition uses Sherry Arnstein's seminal
1969 essay A Ladder of Cilizen Parlicipation as an
instigation for eight collectives working in participa-
tory, civic, and collective ways to exhibit them-
selves through works dealing with citizenry and
(selljgovernance across a wide variety of disci-
plines.

Citizen Participation: Directives and Diagrams is a
practical exhibition, inviting collectives to consider
the aesthetic and political forms of their internal
organization and critically investigale citizen con-
trol, delegated power, parinership, placation, con-
sultation, informing, therapy, and manipulation (the
eight rungs on Arnstein’s “ladder”) through projects
and pieces including participatory artworks, instal-
lation, performance, and video.

Chinatown Art Brigade (CAB)is a cul-
tural collective of artists, media makers and
aclivists creating art and media to advance social
justice. Our work is driven by the fundamental
belief lha} ooilaboraili&n with and accountability to
;;f; '_”; n‘:‘m ! are directly impacted by

: s -;!l-( aiornnc inequities must be cen-
SR e or media making process.

B O} SUI2)
112 ColesnD DL is collaborating with the

CPIUSIOMU WE ., of CAAAV Organizing

9(iA6 beObIE MU0 918 8 coaay o) 5 grassroots

ciesiee bIOBLEWE 10 Ul 0 income pan-Asian
CAjNLe b2 2inan rghts, fighting evic-
'
wde.org

Culture Push is an arts organization that
creates programs to nurture artists and other cre-
alive people who are approaching common prob-

" lems through hands-on civic participation and
[imaginative problem solving. Culture Push sup-

poris the process of creating new modes of think-
ing and doing, and supports creating a lively

‘exchange of ideas between many different com-

munities; arlists and non-artists, professional prac-
litioners and laypeople, across generations, neigh-
borhoods, and cultures. The programs of Cullure
Push focus on collaboration and group learning
through active, participatory experiences. The cur-
rent focal program is the Fellowship for Utopian
Practice, which supports creative practitioners as
they develop ideas thal combine artistic practice,
civic engagement, and social justice,
www.culturepush.org

H.H.H Collective consists of Umber
Majeed, Rehan Miskei and Lara Nasser.
Respectively Pakistani-American, Turkish-
Armenian, and Lebanese, the collective operates
in the space between over here and back home.
Their practices offer up a wealth of critical consid-
erations—particularly in the domain of ‘unfamiliar
territory.” Rather than dramatize an imprisonment
in one's own ethno-geographic history, they
address it with a wink and a smile. H.H.H
Collective is a poetic and earnest attempt to
assimilate; the soft failure of which delivers an
awkward sense of humor.

The Feminist Art Group (FAG)is an
in-flux accumulation of artists who participate in
large-scale projects that result in performance
video, installation, and live performance. Gathering
and co-working structures allow the artists to
immerse themselves in an environment that cre-
ates space and possibility for expanding on their
own practice as well as the collective.

Occupy Museums is a collective of arlists
and activists that emerged directly from the
Oceupy Wall Street movement: most of our mem-
bers met in Zuccotti Park in 2011. Our common

goal is to bring the critique of capitalist-driven
soctal and economic inequality directly to the cul-
tural sphere where finance and aesthetics collude.
We have highlighted the problems of deifying phi-
lanthropy with prolests against the Koch brothers
at the Met. We supported the struggle of
Teamsters Union Local 814 who were fighting
against a lockout by their employer, Sotheby's. The
auction house wanted to cut pay and union rights
while selling paintings for tens of milliens of dollars
to the tune of record profits. We believe that the
anti-worker mentality in Corporate America should-
n't be accepted in the arts or any industry. Much of
our work has taken the form of direct action on the
streets and in museums like MoMA, and are
designed to pause business as usual to call out
specific injustices perpetuated by said m:

With Debtfair (2013-ongoing) our goal s to create
a new way of looking at arl objects. We want peo-
ple to see not only the colors, forms, meanings
intended by the artists, but also the economic reali-
ties that frame the practice of art in America today
and define what it means to be American today.
WWW.OCCUPYMUSeUms.org

Social Health Performance Club
(SHPC) is a self-organizing collective of artists
working in performance. The collecti? 2t 9Hi2(2
ethical navigation of relationships be?€& CINP
and institulions, especially dealing w

identity and representation at intersegg cale’
between race, gender, and sexuality. | o iz expi-
realized exhibitions, projects, and ev;- coleciae
Panoply Performance Laboratory, Thygy;

Museum, Abrons Arts Center, Movement
Research, Danspace, and elsewhere. Collective
participation is ongoing and evolving. For this exhi-
bition performance artists include Coco Cafe,
Dominique DuRoseau, Ayana Evans, Wagia Abdul-
Kareem, Geraldo Mercado, and Tropical




Martha Wilson wollte ich gerne treffen, weil sie wie ich Klnstlerin ist und zugleich , Kunst Administratorin” (wie sie es
nennt), also neben ihrer Solo-Praxis noch etwas anderes macht, eben das Archiv fur Kiinstler*innenbucher Franklin Furna-
ce Archive. Ich wollte sie treffen weil sie einer alteren Generation angehort und immer noch aktiv ist. Und ich wollte sie
natlrlich auch treffen wegen ihrem Interesse an Kinstlerxinnenblchern, weil sie politische Themen verhandelt—und weil
sie eine Frau ist. Martha Wilson wurde 1947 in Philadelphia, Pennsylvania geboren und lebt jetzt in Brooklyn.

| wanted to meet Martha Wilson because, like me, she is an artist and at the same time an ‘art administrator,” so she does
something else besides her solo practice, namely the archive for artists books Franklin Furnace. | wanted to meet her be-
cause she belongs to an older generation of artists and is still active. And, of course, | wanted to meet her because of her
interest in artist books, because she negotiates political issues—and because she's a woman. Martha Wilson was born in

1947 in Philadelphia, Pennsylvania and now lives in Brooklyn.

You've studied English Literature and came to New York
did you decide to become an artist?

Martha Wilson: So I went to college in Ohio—at a Quaker colle
er’s family was quaker—and I met my boyfriend and we applied f
schools. He heard that the Nova Scotia College of Art & Design §
est art school in North America and I applied to the university ac
the Dalhousie University and got accepted. We went there in p
didn’t want to be drafted—this was during the Vietnam war, a |
moment in American history. So we left. We left the country and
ada. :

I watched him being an artist, and it looked like harder work t
ed it to be. (laughs) He was in David Askevold’s projects clas
iting artists, conceptual artists of today, would come to the sc
they would do projects with the students. For example Dan (
piece where he moved a camera. He instructed the students to move a camera
across their bodies in a spiral. It was a man and a women. I think one camera
was facing in and the other camera was facing out or something. The view
of the man and the view of the women are different. And this performance
happened on the citadel (the citadel is the high point of the fort in the cen-
ter of the town). And that’s the footage of this piece! The kids in this class
did the work! With Dan Graham. So even though I was going to the English
Department 1 was hanging out with the art college, because the stuff that
was going on was just more interesting. And then one day I thought, ok, I'm
gonna be an artist. The first ever piece was just all language. It was called,
for example, ‘A man is injected with the hormone that causes symptoms of
motherhood’ or ‘A women selects her child based on the color of the sperm
bottle that she likes the best.” It was about child bearing, which is what wom-
en can uniquely do, but throwing conceptual boomerangs into the problem.

And how did you present them?
It was a piece of paper with text written on it. And then the next piece I did
was ‘Breast Forms Permutated’, where I took pictures of women’s breasts, and
then put them into a grid. All the conceptual artists of that day like Sol LeWitt
and Jan Dibbets were taking a premise, taking an idea, and then doing every
possible permutation of that idea, e.g. all lines running from left to right will
be Sol LeWitt’s problems. And Jan Dibbets famously moved a bird feeder in a
park, three feet every day, so he enlarged the scope of the bird’s territory.
But I was young and female and I thought, that doesn’t really matter, it doesn’t
affect anything in the real world. So I took pictures of something that is truly
limitless—boobs—there’s no way to permutate them. So I put flat chested, full
cagghd, conical, pendulous and then the so-called ‘perfect’ set in the middle.
bs were all from the art college, because my friends in the English
ent were wearing bustiers so they had strap marks. And I didn’t want
them in the photograph. So I know, all the boobs came from the art college.

(laughs)

My boyfriend and I were getting along sometimes and then not getting along
sometimes. | think we broke up a couple of times. I realized that I didn’t know
who was in there (points at her chest), I didn’t know what kind of music I like,
if I like to live in a messy or clean environment. He would go into the party
and he would make the contacts and I would be able to share them. Being alone

3 Héné_/mtaruel /Marge

Lo e _
Du hmgratu%tudiert und kamst 1974 nach New
York. \Wann hast du beschlossen Kiinstlerin zu werden?

q ing aufs College in Ohio — ein Quaker
einer Mutter war Quaker — ich habe
gelernt und wir bewarben uns an Gradu-
atte gehort, dass das Nova Scotia College of
00lste Kunsthochschule Nordamerikas sei,
h bei der Universitit auf der anderen Stra-
ic University, und wurde dort angenom-
ch deshalb, weil er nicht eingezogen wer-
wihrend des Vietnamkriegs, einem sehr
in der amerikanischen Geschichte. Also
iefen das Land und gingen nach Kanada.

s Kiinstler und es sah nach harter Arbeit
aus, hérter als ich es erwartet hatte (/acht). Er war in der Projekt-
klasse von David Askevold, wo Gastdozent*innen, zeitgendssi-
sche Konzeptkiinstler, an die Schule kamen und dann mit den
Studenten gemeinsam Projekte realisierten. Zum Beispiel hat
Dan Graham ein Video gemacht, in dem er eine Kamera bewegt.
Er wies die Schiiler*innen an, eine Kamera spiralformig iiber
ihren Korper zu bewegen. Es waren ein Mann und eine Frau.
Ich glaube eine Kamera war nach innen und die andere nach
auflen gerichtet, irgendwie so. Die Sichtweise des Mannes und
die der Frauen war unterschiedlich. Und diese Auffithrung fand
auf einer Zitadelle statt (die Zitadelle ist der hochste Punkt ei-
ner Burganlage in der Stadtmitte). Und das sind die Aufnahmen
von diesem Piece! Die Kids in seiner Klasse haben die Arbeit
gemacht! Mit Dan Graham. Also, obwohl ich zum English De-
partment ging, hing ich am Kunst-College rum, weil alles, was
da vor sich ging, einfach interessanter war.

Und dann dachte ich eines Tages, ok, ich werde auch Kiinstlerin.
Meine erste Arbeit bestand nur aus Sprache. Eine Arbeit hiefl
zum Beispiel ‘Ein Mann wird mit dem Hormon gespritzt, das
Symptome von Schwangerschaft verursacht’ oder ‘Eine Frau
wihlt ihr Kind nach der Farbe der Sperma-Flasche aus, die ihr
am besten gefillt’. Es ging um’s Kinderkriegen, wozu Frauen in
einzigartiger Weise in der Lage sind, aber auch darum, konzepti-
onelle Bumerangs in das Problem zu werfen.

Und wie hast du das préasentiert?

Es war ein Stiick Papier mit Text drauf. Und dann war die nachs-
te Arbeit, die ich gemacht habe: ‘Breast Forms Permutated’. Ich
habe Frauenbriiste fotografiert und in einem Raster angeordnet.
Alle damaligen Konzeptkiinstler wie Sol LeWitt und Jan Dib-
bets nahmen sich eine Aufgabenstellung, nahmen eine Idee und
fithrten dann jede mogliche Variation dieser Idee durch, z.B. alle
Linien von links nach rechts war Sol LeWitts Thema. Und Jan
Dibbets bewegte mit groBem Erfolg eine Vogeltranke in einem
Park, jeden Tag drei Fuf, um so das Territorium der Vogel zu
erweitern.

Aber ich war jung und weiblich und dachte, das ist doch irrele-
vant, das hat in der echten Welt keine Auswirkungen. Also habe
ich Bilder von etwas gemacht, das wirklich grenzenlos ist —
Briiste — es gibt keine Moglichkeit, sie zu permutieren. Also
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was new and different. I started doing pieces to find out who was in there.
For example dressing up like a man who was trying to look like a women. Or
dressing up as being a 25 year old women trying to be a 50 year old women
who is trying to look like she was 25. Or dressing up as a men, to try to get into
men’s rooms in Halifax. These pieces were experiments to find out who I was.

Vito Acconci came to Halifax, he was one of the visiting artists who came to
the projects class. He looked at the work I was doing and said I should read
Erving Goffman’s ‘The Presentation of Self in Everyday Life.” Erving Goft-
man was a sociologist whose theory is that we’re performing all the time for
different audiences, that performance is a common denominator that we share
as people. —You put on clothes, you think of who you’re going to meet today,
you think about your performance in relation to history and memory. You per-
form for your internal sense of performance as well as for people around you.

Performance itself—by which I mean standing up in front of a crowd of peo-
ple—is generally the most terrifying thing people can do. They avoid it, at all
costs, mostly. Some people are able to deal with it. What I discovered was if
you perform and you survive than you could do it again (laughs).

Also it’s cheaper. You know in an art school environment I could see that these
kids making sculpture had to figure out how to fabricate it and then how to
store it.—No. I didn’t wanna do that, so... Well, it turned out you do have to
store your costume, you do have to store your videos, but performance is per-
haps one of the least space intensive visual art forms you could use.

And then finally what I liked so much about performance and concept based
work was that I could use language. The thing that I was studying for all those
years could turn into visual art. I went to the painting teacher who had been my
painting teacher in college and he’d been drafted to come to Nova Scotia, and
said: “Look, I wanna be an artist.” And he said: “Women don’t make it in the
art world!” (haha). And then a year later Lucy Lippard came to the school—
Lucy Lippard: feminist art critic and curator—looked at the work I was doing
and said, “Yes, you’re an artist and I know other women around North Amer-
ica and Europe who are doing this kind of feminist practice” (she called me a
feminist). So I thought <ding/>, suddenly I have this term ‘feminist’ to use.

So my boyfriend really dumped me, he went back to Ohio, he met with my
college roommate. They had sex for the whole weekend and then he came back
and said he was gonna get married to her. And I said, “Ok, well, I guess I’ll
move to New York, then.” (laughs)

But you know he is a very big-hearted man, really. He took photographs of
me while I was experimenting with being a performance artist and he gave me
a cheque for sweat equity, that I had put into the house—we bought a house
together and I didn’t have any money so I did labour like blow torching the
baseboards and getting all the paint off of them. He gave me a cheque for
5,0008 which enabled me really to open Franklin
Furnace. I need to have some capital to sit on to
buy a vacuum cleaner, put in a bathroom, build a _ : ~>
kitchen, you know, basic living stuff. A- \
LD

i L] \.- ! '
No, the first place was Jackie Apple’s husband H‘ i
Billy Apple’s studio. He had the whole 2nd floor
and I was in the front and his stuff was in the back. Then Jackie and Billy
stopped getting along, Billy went back to Australia, when he got back Jackie
hat changed the locks when he came back. Unfortunately I was in the studio
when he came back. I told him I was preparing to leave and he sued me for
the remainder on the money on the lease, which was within his right to do. It
made me very unhappy because I thought he was taking his anger on his wife
and putting it on his tenant instead... But it didn’t stop me, I moved to Tribeca
anyway.
The first job I took in New York was at Harry N. Abrams (the art book publish-
er). | was assistant to the managing editor. This was a really good experience,
because I thought it would combine my interests in literature and art to work

for an art book publisher but really what it was good for was learning how to
run a business.

So, you moved to New York and right to the
storefront at Franklin Furnace?

habe ich flachbriistige, vollbusige, konische, hangende und dann
das sogenannte ‘perfekte’ Paar in der Mitte platziert. Die Briiste
stammten alle vom Art College, weil meine Freunde im English
Department Bustiers trugen, sie hatten alle Abdriicke von den Tré-
gern. Und ich wollte diese nicht auf dem Foto haben. Alle Briiste
kamen von der Kunsthochschule. (lacht)

Mein Freund und ich kamen manchmal miteinander aus und
manchmal nicht. Wir haben uns wohl ein paar Mal getrennt. Ich
wurde mir klar, dass ich nicht wusste, wer da drin war (zeigt auf’
ihre Brust), ich wusste nicht, was fiir eine Art von Musik ich mag,
ob ich lieber in einer chaotischen oder in einer aufgerdumten Um-
gebung leben wiirde. Auf der Party kniipfte er die Kontakte, und
ich konnte dann darauf zugreifen.

Allein zu sein war neu und anders. Ich fing an, Arbeiten zu ma-
chen, um herauszufinden, wer da drin war. Zum Beispiel mich wie
ein Mann zu verkleiden, der versuchte wie eine Frau auszusehen.
Oder sich als eine 25-jahrige Frau zu verkleiden, die versucht eine
50-jahrige Frau zu sein, die versucht so auszusehen als wire sie
25 Jahre alt. Oder sich als Mann zu verkleiden, und zu versuchen,
in die Herrentoilette in Halifax zu kommen. Diese Arbeiten waren
Experimente, um herauszufinden, wer ich war. Vito Acconci kam
nach Halifax (er war einer der Gastkiinstler, die in die Projektklas-
se kamen). Und er sah sich meine Arbeit an und sagte, ich solle
Erving Goffmans ‘Wir alle spielen Theater. Die Selbstdarstellung
im Alltag.” lesen. Erving Goffman war ein Soziologe dessen The-
orie ist, dass wir die ganze Zeit vor verschiedenen Zielgruppen
auftreten, dass Performance ein gemeinsamer Nenner ist, den wir
als Menschen teilen. Du ziehst dir Klamotten an, du denkst darii-
ber nach, wen du heute treffen wirst, du denkst an dein Auftreten
in Beziehung zu Geschichte und Erinnerungen. Du performst so-
wohl fiir dich selbst als auch fiir die Menschen um dich herum.
Die Performance an sich, d.h. das Auftreten vor einer Menschen-
menge, ist im Allgemeinen das Schrecklichste, was Menschen tun
konnen. Meistens vermeiden sie es, um jeden Preis. Einige Leute
sind in der Lage, damit umzugehen. Was ich feststellt habe, war,
wenn man auftritt und iiberlebt, dann kann man es immer wieder
tun. (lacht)

AuBerdem ist es billiger. An der Kunsthochschule konnte ich se-
hen, dass die Kids, die Bildhauerei machen, sich iiberlegen muss-
ten, wie man Skulpturen herstellt und dann wie man sie lagert.
Nein. Ich wollte das nicht. Es stellte sich heraus, dass man auch
sein Kostiim aufbewahren muss, man muss seine Videos aufbe-
wahren, aber Performance ist vielleicht eine der am wenigsten
platzintensiven Formen der bildenden Kunst. Und schlie8lich ge-
fiel mir so gut an der performance- und konzeptbasierten Arbeit,
dass ich Sprache verwenden konnte. Das, was ich all die Jahre
lang studiert habe, konnte sich in Kunst verwandeln. Ich ging zum
Mallehrer, und sagte: “Ich will Kiinstlerin werden” Und er sagte:
“Frauen kommen in der Kunstwelt nicht weit!” (haha). Ein Jahr
spéter kam Lucy Lippard an die Schule — Lucy Lippard, Femi-
nistische Kunstkritikerin und Kuratorin —, sah sich meine Arbeit
an und sagte: “Ja, du bist Kiinstlerin und ich kenne andere Frau-
en in Nordamerika und Europa, die diese Art von feministischer
Praxis machen”. Sie nannte mich eine Feministin. Also dachte ich
<ding!>, plotzlich konnte ich diesen Begriff ‘feministisch’ ver-
wenden.

Dann hat mich mein Freund wirklich verlassen, er ist zuriick
nach Ohio gegangen, er hat meine Mitbewohnerin vom College
getroffen. Sie hatten das ganze Wochenende Sex und dann kam er
zuriick und sagte, er wolle sie heiraten. Und ich sagte: “Okay gut,
dann werde ich wohl nach New York ziehen.” (lacht)

Aber er ist ein sehr groBherziger Mann, wirklich. Er hat mich foto-
grafiert, wihrend ich als Performancekiinstlerin experime
und er gab mir einen Scheck fiir die Arbeit, die ich in da; y
gesteckt hatte — wir kauften zusammen ein Haus und ic
kein Geld, also arbeitete ich stattdessen, Farbe von den FuBleis-
ten abschleifen, sowas. Er gab mir einen Scheck iiber 5.000 §$,
mit dem ich Franklin Furnace eréffnen konnte. Ich brauche etwas
Kapital, um einen Staubsauger zu kaufen, ein Toilette einzubauen,
eine Kiiche, so Kram den mal halt zum Leben braucht.

Du bist also nach New York gezogen und direkt in den



Then I got a job at Brooklyn College, teaching art to kids who had never left
Brooklyn before. As the City of New York was going bankrupt it fired all the
art teachers in the whole city as a way to get out of bankruptcy. But now I had
unemployment insurance, 75$ a week.—I never looked for a job. I thought I
just start an organization and if it doesn’t work I have to be a secretary again. |
know to type, I know how to work for a business, I can do that again.

And that's how you started FF?

Yes! One of the reason why I started FF was I was making what we now call
‘artist books’. My friends were making artist books, too, and there wasn’t any
way to acquire them. So I opened a book store. It was a ground floor loft on
Franklin Street, it had been a ship chandlery before. When I went in this loft
for the first time I saw this display cases and thought, “Oh, it’s a bookstore!”
That’s what it looked like to me. And I was making artist books, my friends
were making artist books, nobody was dealing with it, so I decided to open a
bookstore. Now at the same time, there was another group of people, including
Lucy Lippard, Sol LeWitt, Edit DeAk, Walter Robinson and Robin White, Pat
Steir, Mimi Wheeler and so on, anyway: it was a group that was looking at the
same problem. But they wanted to publish artist books and distribute them.
And I had for three months stood in the line of the post office and had found
out that distribution takes a lot of time (/aughs). So I said, “Sure! You know we
can reapportion the pie and I’ll
preserve and exhibit artist books
tribution part of the pie, the for-profit side.” So Printed Matter! and FF were in
my loft in the beginning. Until W
Magazine—who lived on the to
his attorney and yelled, “This willh
ing!” And that scared off Printe
building which was on Hudson:
Street, they got their own store

Now FF is alone and one of the
wanted to read from her boo
a costume, so the performan
decided to exhibit and collect
‘artist readings’, the artists neve
Because we were collecting pub
a-kind stuff. The one-of-a-king

ceilings and across the floor—
So that was the program for 20

' is was in June 1976 and she showed up in
fpgram was born immediately. By fall we
5t books, do artist readings—we called them
ust read—and temporary installation works.
hed books, but were also showing one-of-
uff was going off the walls and across the
U know it wasn’t just books. It was going nuts.

Why do you think that arti§fiBooks played such a huge role in the
"70ies? e

It was a democratic art form. m a broader audi-
ence, than the art world. They were kind of tired to just talking to themselves.
Artists started to think about other audiences, not just the rich people.

What was exhibited at that time at the institutions?

Uptown it was still painting and sculpture. Downtown it was temporary in-
stallation and performance. I believe that the not-for-profit sector is wholly
responsible for the temporary installation trend that the galleries assumed and
took over. And now if you’re a legit gallery you only show temporary installa-
tion and then if you have sellable stuff you sell the prints out of the bag.

During that time, at the end of the 20 year period, we started getting in trouble
because we didn’t tell the artists what they couldn’t do. Some of them were
using sexuality as a legitimate subject of contemporary art. It was the time after
Ronald Reagan was elected that the religious was gaining credibility. At first
we were laughing at them. We just thought they were silly to say—you know
X een a subject of art for 50,000 years, it’s not like artists of the 70’s
&b it or anything. So in the end of the culture wars we got in trouble for
rnival knowledge’ show. And then again for Karen Finley’s exhibition
‘A Women'’s Life Isn’t Worth Much’ and also for a show called ‘Voyeur’s De-
light’—so the board and I had some discussion what the most important values
were and we decided that freedom of expression was it and that the venue was
less important. So we thought we are gonna go virtual and sell the loft, move
to an office and, you know, exist in cyber space.
So that was kind of a major transitional moments. And there were several: I

1 Printed Matter still exists and is the most important place in New York and probably the
US for artist books. They also organize the New York Art Book Fair and the Los Angeles Art Book
Fair, the fairs | attend on a regular basis with Hammann von Mier Verlag

Laden in der Franklin Furnace StralRe?

Nein, der erste Ort war das Studio von Jackie Apples Mann, Billy
Apple. Er hatte den ganzen zweiten Stock und ich war vorne und
seine Sachen hinten. Dann verstanden sich Jackie und Billy nicht
mehr. Billy ging zuriick nach Australien, als er zuriickkam, hatte
Jackie das Tiirschloss ausgetauscht. Leider war ich im Studio als
er zurliickkam. Ich sagte ihm, dass ich mich auf den Auszug vor-
bereite, und er klagte den Rest meiner Miete ein. Es hat mich sehr
traurig gemacht, weil ich dachte, dass er die Wut auf seine Frau
auf seine Mieterin {ibertrdgt. Aber es hielt mich nicht auf, ich zog
trotzdem nach Tribeca.

Der erste Job, den ich in New York annahm, war bei Harry N.
Abrams (dem Kunstbuchverlag). Ich war Assistentin der Redak-
tionsleitung. Das war eine wirklich gute Erfahrung. Ich dachte, es
wiirde meine Interessen in Literatur und Kunst verbinden, fiir einen
Kunstbuchverlag zu arbeiten. Aber das wirklich Gute daran, war zu
lernen, wie man ein eigenes Unternehmen fiihrt.

Dann bekam ich einen Job am Brooklyn College, wo ich Kunst-
unterricht fiir Kinder gab, die Brooklyn noch nie verlassen hatten.
Als die Stadt New York bankrott ging, feuerte sie alle Kunstleh-
rer*innen in der ganzen Stadt, um aus der Krise herauszukommen.
Aber jetzt hatte ich eine Arbeitslosenversicherung, 75 $ die Wo-
che. Ich habe nie nach einem Job gesucht. Ich dachte ich griinde
einfach eine Organisation und wenn es nicht funktioniert kann ich
wieder Sekretirin sein. Ich weill wie man tippt, ich weil3 wie man

fi n men afbeitetgich kann das auch wieder tun.
Al§o ha it n F@ egrlindet?
Ja! Ein Grund; ich gegriindetthabe, war, dass ich das

gemacht habe, was wir heute ‘Kiinstlerbiicher’ nennen. Meine
Freunde haben auch Kiinstler*innenbiicher gemacht, und es gab

eine Mogliehkeit, sie zu erwerben. Also eroffnete ich eine Buch-
andlung."Es wijnédsgefﬁ' E-Loft in der Franklin Street, es
dr vorher ein en chiffsausriistung gewesen. Als ich zum

ersten Mal in dieses Loft ging, sah ich die Vitrinen und dachte:
“Oh, es ist ein Buchladen!” So sah es fiir mich aus. Zur gleichen
Zeit-gab es ejne weijtere Gruppe von Leuten, darunter Lucy Lip-
parﬁol Ld’W{tt, é('lif'--DefA:l‘(\;- Walter Robinfsoni, Robin White, Pat
Steir, Mimi Wheeler und so weiter: es wargieir1e Gruppe, die sich
mit dem gleichen Problem beschiftigte. Aber sie wollten Kiinst-
ler*innenbiicher herausbringen und vertreiben.| Ich hatte drei Mo-
nate lang in der Schlange auf der Post gestanden und herausge-
funden, dass die Distribution viel Zeit braucht| (/acht) Also sagte
ich: “Sicher! Wir kénnen den Kuchen teilen und ich iibernechme
die gemeinniitzige Seite, wo wir Kiinstler*inngnbiicher sammeln,
aufbewahren und ausstellen, und ihr kénnt den Verlags- und Ver-
triebsteil des Kuchens tibernehmen, die Profit-orientierte Seite.”
meinem Loft. Bis
Willoughby Sharp, der Herausgeber des Avalanche Magazine, der
im obersten Stockwerk des Gebdudes wohnte, mit seinem Anwalt
nach unten kam und schrie: “Das hier wird niemals als Printed Mat-
ter Gebaude bekannt sein”! Das schiichterte Printed Matter ein. Sie
zogen also ins Fine Arts Building, das sich an der Hudson Street be-
fand, und spéter in die Lispenard Street, wo sie einen eigenen Laden
erdffneten. Nun war FF allein und eine der Kiinstlerinnen, die ein
Buch gemacht hatten, Martina Aballea, wollte aus ihrem Buch lesen.
Dies war im Juni 1976 und sie erschien in einem Kostiim, so war
das Performance-Programm geboren. Schon im Herbst hatten wir
beschlossen, Kiinstler*innenbiicher auszustellen und zu sammeln,
temporére Installationen zu zeigen und Kiinstler*innenlesungen zu
veranstalten — wir nannten sie ‘Kiinstler*innenlesungen’, denn
die Kiinstler*innen haben nie nur gelesen. Weil wir zwar Biicher
sammelten, aber auch ungewohnlichs Zeug zeigten. Diese Arbeiten
liefen iiber Wande und Decken und den Boden — es waren nicht
nur Biicher, es war vollig verriickt. Das war also 20 Jahre lang das
Programm in diesem Loft!

Warum glauben Sie, dass Kinstler*innenblcher in den
70er Jahren eine so grofRe Rolle gespielt haben?

Es ist eine demokratische Kunstform. Und die Kiinstler*innen
wollten ein breiteres Publikum ansprechen als die Kunstwelt. Sie
waren irgendwie miide, nur mit sich selbst zu reden. Kiinstler*in-
nen begannen, an andere Zielgruppen zu denken, nicht nur an rei-
che Leute.

Was wurde damals in den Institutionen ausgestellt?

In den schickeren Vierteln (Uptown) war es immer noch Malerei
und Skulptur. Downtown waren es Installation und Performance.
Ich glaube, dass der Non-Profit-Bereich vollstindig fiir den zeit-
gendssischen Trend der Installation verantwortlich ist, der von

think after the first 20 years going virtual was the first one and then after the
next 10 years combining our forces with an educational institution would be
another major transition.

You owned the loft?

Yes, let’s see: it was a net lease, the whole building, for 10 years, so ‘76 to ‘86
we were there under the tremors of the net lease. Then the lease expired and
we were covered by the loft law. The loft law was a new effort in SOHO to
allow artists to remain in industrial spaces. We hired an attorney who knew the
loft law, the landlord hired an attorney who didn’t know very much about the
loft law and was basically interested in soaking the landlord 5,000 $ a month
or whatever. So we were able to stay at that loft for another 10 years! (laughs)
Until ‘96. And in the middle of that time, the landlord died. And his daughter
said, “look, he spent a 100,000 $ trying to get you out. Why don’t you make
an offer and buy the building?” So we had to do a fundraiser, we had to do an
art sale at Marian Goodman Gallery, we raised 90,000 $ and so had the down
payment. But now we were going virtual. We decided to sell that asset and put
the money in a cash reserve account. So we would have money in case we got
in trouble again.

We moved to an office on John Street, which is parallel to Wall Street. And
then 9/11 hit in 2001 and we were downtown and Giuliani was our mayor and
it was very depressing. The city didn’t pay attention to the medical hazard
represented by the dust. Many people would get up on the roof and just throw
the dust onto the street and let it wash into the water—It was a dark time. So |
got an RFP (Request for Proposals) from the Brooklyn Cultural District, they
wanted to attract not-for-profit organizations. The Brooklyn Academy of Music
created this cultural district all around themselves and they wanted to get Exit
Art? and FF and other groups to come to Brooklyn. I asked the board what
they thought and they said, “Oh yeah, that’s a great idea, all the artists moved
to Brooklyn ten years ago. We should absolutely move to Brooklyn!” So we
moved to a building called 80 Arts on Hanson Place. We were there for 10
years, from 2004 to 2014. By the end of that period we had another discussion,
it was called ‘strategic planning,” among the board of directors and consul-
tants we’ve hired to help us think about it. We thought, how is this ephemeral
practice going to be present in a 100 years?—It’s gonna be in the writing of
people who write their MA thesis, and their PhD thesis about the artists we had
presented. We thought we’re going to partner with an educational institution
and Pratt was right down the road. Also 27 faculty members were FF alumni,
artists | had presented in the past. One of them was in the School of Liberal
Arts and Sciences (Jennifer Miller). She’s a bearded lady. She runs a circus in
the suburbs. So Jennifer Miller, Coco Fusco (she was my chair, the chair of
the board of directors), me, the dean Andrew Barns, the chair of the Fine Arts
department. Coco made this impassioned speech about the value of having a
live arts organization on an educational campus. The dean said, “That’s a really
good idea!” (laughs). And so we started working on an agreement in 2011. But
then there was a fire in the main building of the Pratt Institute, right over here,
the upper floors. Suddenly there’s no answer at the other end of the phone for
a year, a year goes by, nothing has happened. I went back to the consultant
who had helped me to figure out to make this partnership and she said, “What
you have to do is: go over to their department of development and raise mon-
ey with them and they they will pay attention to you. If they have the money
they will do it whatever it is.” So I went over to the advancement people and
we developed a grant proposal and submitted it. We didn’t ultimately get it
but it didn’t matter, because it greased the wheels and the discussion started
up again. I signed the agreement on the last day of the lease over at the other
house, Sept 30th 2014.

Now we are almost in the present... Let's go back to the 70ies.
(laughs) So you were initially running it (FF) with the money of the
insurance and you also lived there?

Yes, and I had two roommates. It was very hard after a while. For two reasons:
one is, there’s no reason to stop working. Your eyes open and you start work-
ing. I thought I was gonna kill myself if I kept living in my work space and
started looking for another place to go.

Ah really... In one huge room?

Oh yeah. One of the roommates built a mezzanine, because the ceilings were

2 Exit Art was a non-profit cultural center that ran from 1982-2012 that exhibited contem-
porary visual art, installation, video, theater, and performance in New York City. In its last location in
Hell's Kitchen, Manhattan, it was a two-story gallery.

den Galerien aufgegriffen und iibernommen wurde. Jetzt, wenn
du eine ernsthafte Galerie sein willst, zeigst du nur temporére In-
stallationen und wenn du verkéufliches Zeugs hast, verkaufst du
Drucke aus der Tasche heraus.

Wihrend dieser Zeit, am Ende der 20 Jahre, begannen wir in
Schwierigkeiten zu geraten, weil wir den Kiinstler*innen keine
Vorschriften machten. Einige von ihnen nutzten Sexualitit als legi-
times Thema zeitgendssischer Kunst. Es war die Zeit nach der Wahl
von Ronald Reagan, in der religiose Uberzeugungen wieder an Be-
deutung gewonnen hatten. Zuerst haben wir iiber die gelacht. Wir
dachten nur, dass Sex seit 50.000 Jahren ein Thema der Kunst ist, es
ist nicht so, als hétten die Kiinstler*innen der 70er Jahre das erfund-
en oder so. So gerieten wir am Ende der Kulturkriege (culture wars)
in Schwierigkeiten fiir die Show ‘Carnival Knowledge ’ (Karnevals-
wissen). Und dann noch fiir Karen Finleys Ausstellung ‘A Wom-
en’s Life Isn’t Worth Much’ (Das Leben einer Frau ist nicht viel
wert) und auch fiir eine Show namens ‘Voyeur’s Delight’ (Freude
des Voyers) — und so hatten der Vorstand und ich einige Diskus-
sionen, was uns die wichtigsten Werte waren, und wir entschieden,
dass es ‘freedom of expression” (Meinungsfreiheit) war und, dass
der Veranstaltungsort an sich weniger wichtig war. Also haben wir
uns iiberlegt, dass wir virtuell werden und das Loft verkaufen, in ein
Biiro ziehen und im Cyberspace existieren.

Das war also einer der grofiten Umbriiche fiir FF und es gab im
Laufe der Zeit noch weitere. Nach den ersten 20 Jahren war virtuell
zu werden der erste und dann nochmal 10 Jahre spater war es unser
Zusammenschluss mit einer Bildungseinrichtung.

Euch hat das Loft gehort?

Ja. Es war ein Mietvertrag fiir das ganze Gebaude fiir 10 Jahre,
also standen wir von ‘76 bis ‘86 Jahren unter den Auswirkungen
dieses Mietvertrages. Dann lief der Vertrag aus aber wir waren
durch das Loft-Gesetz abgedeckt. Das Loft-Gesetz war ein neuer
Versuch in SOHO, Kiinstler*innen den Verbleib in industriellen
Raumen zu ermdglichen. Wir heuerten einen Anwalt an, der sich
mit dem Gesetz auskannte. Der Vermieter stellte einen Anwalt ein,
der nicht viel iiber das Loft-Gesetz wusste und hauptséchlich da-
ran interessiert war, dem Vermieter 5.000 $ oder so im Monat aus
der Tasche zu ziehen. So konnten wir weitere 10 Jahre in diesem
Loft bleiben! (lacht) Bis ‘96. Wihrend dieser Zeit starb der Ver-
mieter und seine Tochter sagte: “Uberlegt mal, er hat 100.000$
ausgegeben, um euch da rauszubekommen. Warum macht ihr
nicht ein Angebot und kauft das Gebdude?” Also mussten wir eine
Spendenaktion starten, wir machten einen Verkauf in der Marian
Goodman Gallery, wir sammelten 90.000 $ und hatten damit die
Anzahlung. Aber zu dem Zeitpunkt waren wir dabei virtuell zu
werden. Wir beschlossen also die Vermogenswerte zu verkaufen
und das Geld auf ein Bankkonto einzuzahlen. So hitten wir Geld,
falls wir wieder in Schwierigkeiten geraten sollten.

Wir zogen in ein Biiro in der John Street, die parallel zur Wall
Street liegt. Dann kam der 11. September 2001, wir waren Down-
town, Giuliani war unser Biirgermeister und die Situation war sehr
deprimierend. Die Stadt kiimmerte sich nicht um die gesundheitli-
che Belastung durch den Staub. Viele Leute stiegen auf’s Dach und
warfen den Staub einfach auf die Strale und lieBen ihn dort vom
Regen wegspiilen — es war eine schwere Zeit. Ich bekam eine
RFP (Ausschreibung) vom Brooklyn Cultural District, sie wollten
gemeinniitzige Organisationen anwerben. Die Brooklyn Academy
of Music hat dieses Kulturviertel rund um sich selbst geschaffen
und sie wollten, dass Exit Art und FF und andere Gruppen nach
Brooklyn ziehen. Ich fragte den Vorstand, was sie davon halten,
und sie sagten: “Oh ja, das ist eine tolle Idee, alle Kiinstler*in-
nen sind vor zehn Jahren nach Brooklyn gezogen. Wir sollten un-
bedingt nach Brooklyn ziehen!” Also zogen wir in ein Gebaude
namens 80 Arts am Hanson Place. Wir waren dort 10 Jahre lang,
von 2004 bis 2014. Am Ende dieser Zeit hatten wir eine weite-
re Diskussion, die hiel ‘Strategische Planung’. Wir dachten: Wie
wird diese ephemere Praxis in 100 Jahren prasent sein? Sig wird
in den Arbeiten der Leute enthalten sein, die ihre Masterarl
ihre Doktorarbeit iiber die Kiinstler*innen schreiben, die S-
gestellt hatten. Wir dachten, wir konnten eine Partnersc it
einer Bildungseinrichtung eingehen, und das Pratt war gleich die
Strafle runter. 27 Fakultitsmitglieder waren FF-Alumni, Kiinst-
ler*innen, die ich in der Vergangenheit ausgestellt hatte. Eine von
ihnen war in der School of Liberal Arts and Sciences (Jennifer
Miller). Sie ist eine bartige Dame. Sie leitet einen Zirkus in der
Vorstadt. Also Jennifer Miller, Coco Fusco (sie war meine Vor-
sitzende, die Vorsitzende des Vorstands), ich, der Dekan Andrew
Barns, der Vorsitzende der Abteilung Bildende Kunst. Coco hielt
eine leidenschaftliche Rede iiber den Wert einer Live-Kunst-Orga-
nisation auf einem Bildungscampus. Und der Dekan sagte: “Das




15 feet so we could have two 8foot ceilings. The rent was 500 $ a
month, which sounds like nothing today, but to us it was a large
amount of money. | left after five years, I bought a place in Brook-
lyn. That was extremely primitive, but I used all the same people
who had helped me with my pluming in Manhattan. It was a store-
front as well, weirdly, I think that’s because my mother raised me in
a Skinner Box. Do you know what a Skinner Box is?

No.

B.F. Skinner, a psychologist, felt a baby healthy in body will be healthy in
mind. So he built this waste level box with glass doors. The crawl space has a
sheet in the bottom and the baby would urinate on the sheet and the mum could
role it up and do just one laundry of the whole role. I think I am a performance
artist today, because... Oh, we were living on a house boat! This is very im-
portant. So the reason the Skinner Box mad sense was, the floor of the house
boat was cold. So they didn’t want me to crawl around on the floor. But in the
Skinner Box I couldn’t crawl to my mother. So how am I gonna get my moth-
er’s attention? (waves her hands)—I became a performance artist. (laughs) It’s
just a theory...

Did you have funding after a while?

Yes. The first person who helped me was my friend Jacki Apple whom I had
met through a show that Lucy Lippard put me in when I was still in Halifax.
Jacki was my friend, she was the first curator of FF. ‘76—"80. Then she moved
to Los Angeles and I didn’t have a curator anymore. We then installed a peer
review system: we get proposals in, we get a panel of artists together, they look
at all the proposals and they select the program. The other person who walked
through the door was Barbara Quinn. She was a painter and sculptor and a
fundraiser by day. She said, “You need to hire me!” (laughs) Barbara Quinn
taught me e.g. if you write to a foundation and they decline to fund your proj-
ect, you wait six months and you write back. I did not know that. I thought that
if got a rejection letter you could never write back to them. What did I know.

Also in the 70’s the National Endowment for the Arts was encouraging of artist
groups. They wanted art groups to exist and to apply and to do crazy stuff.
They thought experimental art was were America was excelling in the world
and it should be supported. So we applied for NE4A money. Then Ronald Rea-
gan was elected in 1980. When he was elected he wanted to abolish the Na-
tional Endowment for the Arts. He put Frank Hodsoll in charge, who went all
over the country and looked at what arts groups were doing and he came to FF'
as well. He ultimately told Reagan that he thought the NEA should survive, he
thought the NEA was doing a fine job of promoting American culture. It didn’t
get abolished, although it was a close call.

Later we started getting money from private foundations. During the culture
wars especially, when groups got in trouble, certain foundations felt that it was
important for small groups to continue to exist. So we got grants from Joyce
Mertz Gilmore for example and we made it through the culture wars.

You started right in the beginning with the thought that you wan-
na build an archive, right? Not just doing an off-space and showing
work—you knew that you want to collect and preserve artist books
at the same time.
Yes. Why did I collect? I think it goes back to being Quaker, again. Well, the
Quakers save everything. I am actually not a trained archivist at all, but I had
this big cardboard box. And I just put a couple of everything, announcement
whatever, in there. Later I hired somebody who was actually trained
iethrough it, to keep track of the stuff, because it was becoming clear
’s valuable. It’s the correspondence with the artists, the press releass, the
announcement cards, slides of the installation, the posters. Later on when we
got grants from the National Endowments for the Humanities to digitize our
first 10 years and then another grand to digitize our second 10 years. Then we
applied for money to digitize our third 10 years, but that was when the internet
was invented and artists had started making websites and the response we got
from the NEH was, “Well you know the preservation standards have not been
developed yet, we don’t really know how we’re gonna preserve these websites.
So we’re not gonna give you the money for your third decade.”

—

r ist eine wirklich gute Idee!” (lacht) Und so haben wir 2011 mit
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der Arbeit an einer Kooperation begonnen. Aber dann gab es
einen Brand im Hauptgebdude des Pratt Institute, gleich hier
driiben, in den oberen Stockwerken. Auf einmal ging niemand
mehr ans Telefon. Ein Jahr verging und nichts passierte. Ich
ging zuriick zu der Beraterin, die mir geholfen hatte, diese Ko-
operation anzugehen, und sie sagte: “Was du tun musst, ist fol-
gendes: Geh zu ihrer Entwicklungsabteilung, sammle Geld mit
ihnen zusammen und sie werden wieder auf dich aufmerksam.
Wenn sie das Geld haben, werden sie alles tun was ihr wollt.”
Also ging ich zu den Fordermenschen riiber und wir entwickelten
einen Zuschussantrag und reichten ihn ein. Wir haben es letzt-
endlich nicht bekommen, aber es war egal, denn es hat die Rader
geschmiert und die Gespriache wurden wieder aufgenommen. Ich
habe den Vertrag erst am letzten Tag des Mietvertrages im anderen
Haus am 30. September 2014 unterzeichnet.

Jetzt sind wir fast in der Gegenwart. Gehen wir noch-
mal zurlck in die 70er Jahre: Also hast du FF zunéchst
mit dem Geld der Versicherung betrieben und auch dort
gewohnt?

Ja, und ich hatte zwei Mitbewohner.

Ah wirklich. In einem grofRen Raum?

Oh ja. Einer der Mitbewohner baute ein Zwischengeschoss, weil
die Decken 15 Ful} hoch waren, so dass wir zwei 8 Ful3 hohe De-
cken haben konnten. Die Miete betrug 500 Dollar pro Monat, was
heute nach nichts klingt, aber fiir uns war es damals eine grofe
Summe Geld. Ich bin nach 5 Jahren ausgezogen, ich habe eine
Wohnung in Brooklyn gekauft. Die war sehr rudimentér, aber es
halfen mir Alle, die mir auch schon bei der Einrichtung in Man-
hattan geholfen hatten. Es war seltsamerweise auch ein Ladenge-
schift. Ich vermute, das liegt daran, dass meine Mutter mich in
einer Skinner Box aufgezogen hat. Weilit du, was eine Skinner
Box ist?

Nein

B.F. Skinner, ein Psychologe, war der Meinung, dass ein Baby
mit einem gesunden Korper, auch im Geist gesund sein wird. Also
baute er diese Kiste mit Glastiiren. Der Krabbelbereich hat ein
Laken am Boden und das Baby kann auf das Laken pinkeln und
die Mutter kann es zusammenrollen und muss nur die eine Rolle
waschen. Ich glaube, deswegen ich bin heute Performance-Kiinst-
lerin,...oh, wir haben auf einem Hausboot gelebt! Das ist sehr
wichtig. Der Boden des Hausbootes war kalt. Also wollten meine
Eltern nicht, dass ich auf dem Boden herum krabbeln. Aber in der
Skinner Box konnte ich nicht zu meiner Mutter krabbeln. Also,
wie kriege ich die Aufmerksamkeit meiner Mutter? (winkt mit den
Hdnden) Ich wurde also Performance-Kinstlerin. (/acht) Nur ne
Theorie...

Hattest du nach einer Weile Férdermittel?

Ja. Die erste Person, die mir half, war meine Freundin Jacki Apple,
die ich durch eine Show kennengelernt hatte, zu der mich Lucy
Lippard eingeladen hat, als ich noch in Halifax war. Jacki war
meine Freundin, sie war die erste Kuratorin von FF. ‘76-"80.
Dann zog sie nach Los Angeles und ich hatte keine Kuratorin
mehr. Dann haben wir ein Peer-Review-System eingefithrt: Wir
bekommen Vorschldge, wir stellen eine Gruppe von Kiinstler*in-
nen zusammen, sie schauen sich alle Vorschldge an und sie wéh-
len das Programm aus. Die andere Person, die zur Tiir hereinkam,
war Barbara Quinn. Sie war Malerin und Bildhauerin und tagsiiber
Spendensammlerin. Sie sagte: “Du musst mich einstellen!” (lacht)
Barbara Quinn hat mich z.B. gelehrt, wenn man an eine Stiftung
schreibt und die ablehnt ein Projekt zu finanzieren, dann wartet
man sechs Monate und schreibt nochmal. Das wusste ich nicht.
Ich dachte, wenn man ein Ablehnungsschreiben bekommt, kann
man nie mehr schreiben. Was wusste ich schon.

In den 70er Jahren forderte das National Endowment for the Arts
(Nationale Kinstlerforderung USA) auch Kiinstler*innengrup-
pen. Sie wollten, das Gruppen entstehen und sich bewerben und
verriickte Dinge tun. Sie dachten, dass experimentelle Kunst das
sei, in dem Amerika in der Welt herausragend war. Und das sollte
unterstiitzt werden. Also haben wir uns um die NEA-Gelder be-
worben.

Die 70er Jahre waren fiir Kiinstler*innengruppen ermutigend. Und
dann wurde Ronald Reagan 1980 gewihlt. Nach seiner Wahl woll-
te er das National Endowment for the Arts abschaffen. Er iibertrug
Frank Hodsoll die Verantwortung. Der ging durch das ganze Land
und schaute sich an, was die Kiinstlergruppen taten und er kam
auch zu FF. Er sagte Reagan schlieBlich, dass er der Meinung sei,
dass die NEA fortbestehen sollte. Er war der Meinung, dass die
NEA eine gute Arbeit bei der Férderung der amerikanischen Kul-

Before we go back to your own art work I'm especially interested
also in your concurrent position as a solo artist and as an administra-
tor. For me, it's not always easy to be a publisher and an artist and
most of the people put me in either or section...

Yes, that’s a common problem. (laughs) I'm gonna show you a catalogue,
published in Vienna. It’s called ‘The Two Halves of Martha Wilson’s Brain.’
The catalogue contains Martha Wilson’s work but also FF’s work. So the way
they installed this was: one half of the exhibition space is Martha Wilson and
one half was FF, except then they’d mix it up a little bit. They put a little bit
of FF into Martha Wilson and vice versa. Because there are synapses that go
sideways, obviously, you have two halves of your brain and you’re problem
solving on both sides.

So did you sometimes struggle with this two halves?

Yes, and I called a friend of mine Anne Focke, she started an arts organization
in Seattle called And/Or Gallery. 1 said, “Anne, | am really annoyed how much
arts administration takes away from my art life.” And she said, “Why can’t we
consider administration to be an artistic practice?” And it was like <ding!/>, a
light bulb went up. I thought, oh, because we’re problem solving all the time.
I mean it’s kind of not a big step between running an art space and being a
practicing artist. So that was very liberating.

Also the other way that I let of steam was, in New York in the ‘70ies there was
the No Wave music scene going on. And everybody was doing everything. So
photographers were playing music and musicians were making photographs
and everybody was making film and everybody was making audio tapes and
doing performance work. But a lot of visual artist knew how to play actual
instruments and I didn’t know how to play any instrument. So I called up my
friends who were long on concept and short on skills and we formed Disband,
the all girl band of women artists who couldn’t play any instruments. We would
meet at FF because I had all this floor space. We could rehearse and also have
dinner and gossip and we just had a marvelous time, between 1978 and 1982.
Then we disbanded. We had become the members of Ronald Reagan’s cabinet
at the end of Disband for a performance we did atithe'Kitchen: So I'stayed in
my character Alexander Haig—Alexander M. Plague Junior is what I called
him. And then I did another performance as Ronald Reagan that didn’t make
me too happy and then I did a performance as Nancy Reagan and <ding/>.

So your own performance practice came out of Disband?
I would say. Well, what I was doing in Halifax I considered to be performance
art, but I didn’t do it for an audience. I did it for perhaps an unwitting audience

of men in the men’s room. But I didn’t do it for people sitting in chairs paying

good money. So when I got to New York, Marcia Tucker, who was a curator at
Whitney, invited me to do a performance at the Whitney for people sitting in
chairs. Oh my god, that was so terrifying. I think collaboration was a way to
be not stuck in this solipsistic world that you’re in when you’re an individual
artist. It was a way to get out, which is a real important step.

It was kind of like that that the early work was trying to look inward to try to
figure out who was in there and the later work after Disband became political
satire which is a fruitless but genuine effort to try to change other people’s
minds about Barbara Bush or about the political world that we live in. So I
think that during those years in New York instead of facing inward I started
facing outward.

| really can understand why you started to do satire, dress up like
political figures because you also did the photos before where you
dressed up like role models or whatever. But of course it's different
when you are live and have to tell people something. How do you
write the texts for the performances?

I’ve always worked with a script, because I didn’t want to be out there without
a net. | wanted to know what I was saying. And the first performance as Nancy
was short, but done with a director and she told me, “You have to memorize
that text. You can’t read it off the cards.” And I did read it off of cards for a
number of years and then I came around the idea that I have to go all the way
into Barbara and have to be Barbara for the public, to perform as Barbara Bush.

And your latest was Trump?
(laughs) Trump and also a video called ‘Makeover: Melania.’

tur leiste. Sie wurde nicht abgeschafft, aber es war sehr knapp.
Spater begannen wir, Geld von privaten Stiftungen zu bekommen.
Vor allem wéhrend der Kulturkriege, als Kiinstler*innengruppen
in Schwierigkeiten kamen, hielten es bestimmte Stiftungen fiir
wichtig, dass kleine Gruppen weiterbestehen. So erhielten wir
zum Beispiel Zuschiisse von Joyce Mertz Gilmore und haben es
durch die Kulturkriege geschafft.

Du hattest schon zu Beginn den Gedanken, dass du ein
Archiv aufbauen willst, oder? Nicht blof3 einen Off-Spa-
ce machen und Arbeiten zeigen — Du wusstest, dass
du auch Kunstler*innenbicher sammeln und archivieren
willst.

Ja. Warum habe ich gesammelt? Ich denke, es geht wieder darauf
zurlick, Quaker zu sein. Nun, Quaker bewahren alles auf. Ich bin
eigentlich gar keine ausgebildete Archivarin, aber ich hatte die-
sen groflen Pappkarton. Und ich habe einfach etwas von Allem,
Einladungskarten, was auch immer, da reingetan. Spéter habe ich
dann jemanden eingestellt, der tatsdchlich ausgebildet war, um es
durchzugehen, um den Uberblick zu behalten, denn es wurde klar,
dass das wertvoll ist. Die Korrespondenz mit den Kiinstler*innen,
die Pressemitteilungen, die Ankiindigungskarten, die Dias der
Ausstellungen, die Poster — wir haben das alles hier, ich zeig’s
dir. Spéter dann,erhielten wir von den National Endowments for
the Humanities (Nationale Forderung fiir Geisteswissenschaften
USA) Zuschiisse, um unsere ersten 10 Jahre zu digitalisieren und
spater nochmal eine Forderung, um die nachsten 10 Jahre zu di-
gitalisieren. Dann haben wir Geld beantragt, um unsere dritten
10 Jahre zu digitalisieren, aber das war, als das Internet erfunden
wurde und Kiinstler*innen angefangen hatten, Websites zu erstel-
len, und die Antwort, die wir von NEH erhielten, war: ,,Tut uns
leid aber wir wissen nicht wie wir Webseiten archivieren sollen,
es wurden dafiir noch keine Standards entwickelt, also werden wir
euch das Geld fiir ein drittes Jahrzehnt nicht geben.”

Bevor wir wieder zu deinem eigenen Schaffen zurick-
kehren wiirde mich noch interessieren wie du deine Posi-
tionrals VerlegerinmundiSoele=Kimstierin siehst. Fir mich ist
es nicht immer einfach, gleichzeitig als Verlegerin und als
Kinstlerin zu arbeiten und die meisten Leute haben mich
ausschlief3lich in eine der beiden Kategorien eingeordnet.
Ja, das ist ein haufiges Problem. (lacht) Ich zeige dir einen Kata-
log, der in Wien veroffentlicht wurde. Es heifit ‘The Two Halves
of Martha Wilson’s Brain’ (Die zwei Hélften von Martha Wilson’s
Gehirn) und der Katalog enthalt Martha Wilson’s Werk, aber auch
FFE%s Werk. Die Art und Weise, wie sie das installiert haben, war

also: Eine Hilfte der Ausstellungsflache ist Martha Wilson und
~ die andere Hélfte war FF, nur dass sie es dann ein wenig durch-

einander mischten. Sie geben ein wenig FF in Martha Wilson
und umgekehrt. Es gibt Synapsen, die seitwirts verlaufen, man
hat zwei Gehirnhilften und die Problemlosung findet auf beiden
Seiten statt.

Hattest du manchmal mit diesen zwei Hélften zu kdmp-
fen?

Ja, und ich habe eine Freundin von mir, Anne Focke, angerufen,
sie hat in Seattle eine Organisation namens And/Or Gallery ge-
grundet. Ich sagte: “Anne, ich bin wirklich verirgert, wie viel
Zeit die Verwaltung von Kunst meinem Kiinstlerinnenleben weg-
nimmt”. Und sie sagte: “Warum konnen wir Verwaltung nicht als
eine kunstlerische Praxis betrachten?” Und es war wie <ding/>,
eine Glihbirne ging an. Ich dachte, oh, weil wir stindig Proble-
me losen. Ich meine, es gibt irgendwie keinen groen Unterschied
zwischen dem Betreiben eines Kunstraums und dem Arbeiten als
Kiinstlerin. Das war sehr befreiend.

Eine andere Moglichkeit Dampf abzulassen war in New York in
den 70ern die grade aufkommende No Wave Szene. Alle

alles gemacht. So machten Fotografen Musik und Musiker S
und jede*r machte Filme und jede*r machte Audioaufnahmd®ind
machte Performance-Arbeiten. Viele bildende Kiinstler*innen
wussten, wie man echte Instrumente spielt, aber ich wusste das
nicht. Also rief ich meine Freundinnen an, die high on concept und
short on skills waren, und wir griindeten Disband, eine reine Mad-
chenband aus Kiinstlerinnen, die keine Instrumente spielen konn-
ten. Wir trafen uns bei FF, weil ich diesen groBen Raum hatte.
Wir konnten proben und auch essen und tratschen und wir hatten
einfach eine wunderbare Zeit, zwischen 1978 und 1982. Dann ha-
ben wir uns aufgeldst. Am Ende von Disband wurden wir fiir eine
Performance in der Kitchen eingeladen, in der wir als Mitglieder



The Trump performance was a little special, because you sang the
song and then you broke the role and started to talk as Martha.

Yeah, because, I couldn’t enter his brain, there’s like no brain in there. So I
had to do something. So I performed as Martha. Also I have got 50 years of
perspective on the Art and cultural scene now, so I thought to just talk about
how the Vietnam war was dividing our culture and then Watergate happened
and later the culture wars come in—you know the old people are all depressed
because they have to relive all of this and the young people are also depressed
because, because everybody thinks we come from a golden age, it’
all, it’s trouble, it’s always been trouble.

| saw that you were a lot talking about the avag

does that term mean for you?
I love that term. And I think that the cont
vented much beyond what avant-garde artis

20th century have done. But I did get into a bi
Because I use it and the chair of my board at that time said,
a historical period from x-day to y-day.” I like it because those artlsts were so-
cially and politically engaged and were doing everything, performance, music,
poetry, photography, they were doing everythmg all at the same time. So what
the postmodern era does as well.

w

at the moment: How can an artist react to
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Department of Cultural Affairs” —the city agency that gives Us mohey)—“to : SWE

take a stand during this urgent moment. The letter requests that the DCLA take
a stand, be creative and come up with measures, ideas and ways to combat
the administration’s policies against immigrants.” Now, all these groups, have
signed it. (points on the letter) But the reason I hesitated, is what we learned
during the culture wars: you as a not-for-profit organization in the United
States are not allowed to lobby. Lobby means influence legislation. This is
very close to lobbying. What I see happening—well everything is political all
the time—but I see the value is being cranked up more and more and we’re
careful because we could have been put out of business during the culture
wars, depending on who wanted to go after us. And it didn’t happen, we’re still
in business, but we kind of learned the hard way. So, I have to bring this up to
my board, we have to discuss that as a policy question. How are we going to
react to the political circumstances that we find ourselves in.

And as a solo artist?
As a solo artist you can say whatever you want as long as the First Amendment
continues to work for us. So as an organization we’re harm strong, but as an
individual I am not harm strong. So one of the artist FF presented just two
years ago, Shaun Leonardo, is now at Guggenheim s Social Practice—they’ve
started a social practice initiative, when they were interested in the fact that
artists are engaging with prisons and homeless shelters and... It’s trendy! So-
cial practice is trendy. | mean it has been going on the whole time but now
there’s the term ‘social practice’ and it’s being looked at by uptown people as
well as downtown people. So, your question is: what am I individually gonna
do about...
No, more like, if you have to and how could you react as an individ-
ual artist.
Do I have to react politically? In my work? I have to react politically in my
work, because if I don’t, I feel I am gonna explode in frustration. So, political
is a wonderful thing. It enables you to laugh at horrible situations and at
u feel better. (laughs)

Thank you very much!

von Ronald Reagans Kabinett auftraten. Und ich behielt meinen
Rolle als Alexander Haig oder Alexander M. Plague Junior, wie
ich ihn nannte. Und dann machte ich eine weitere Performance als
Ronald Reagan, die mich nicht allzu gliicklich machte, also mach-
te ich eine Performance als Nancy Reagan und <ding!/>.

Also ist deine eigene Performance-Praxis aus Disband

Das wiirde ich Halifax gemacht habe, wiirde
ich auch als Performance Kunst bezeichnen, aber ich hab’s nicht
fiir ein Publikum gemacht. Vielleicht fiir ein nicht eingeweihtes
Publikum bestehend aus Méannern auf der Herrentoilette, aber ich
habe es nicht fiir Leute getan, die auf Stiihlen sitzen und gutes
Geld dafiir bezahlen. Als ich nach New York kam, lud mich Mar-
ia Tucker ein, die Kuratorin beim Whitney war, eine Performance

“im Whitney fiir Leute zu machen, die auf Stithlen sitzen. Oh mein

G t, das war furchtbar. Ich denke, Kollaboration war ein Weg,
ufﬁ nicht in dieser solipsistischen Welt gefangen zu sein, in der

‘.-n-s mgn sich befindet, wenn man als einzelne*r Kiinstler*in titig ist.

‘war ein Ausweg, ein wirklich wichtiger Schritt.

gl n gewisser Weise versuchen meine fritheren Arbeiten nach innen
~ zu schauen, um herauszufinden, wer da drin war, und meine spa-

teren Arbeiten nach Disbhand wurden zu einer politischen Satire,
was ein vergeblicher, aber aufrichtiger Versuch ist, die Meinung
anderer Leute iiber Barbara Bush oder iiber die politische Welt, in
der wir leben, zu dndern. Ich denke also, dass ich in den Jahren
in New York, statt nach innen zu schauen, angefangen habe, nach
Ben zu schauen.

erstehergvarum du angefangen hast,
t A [ zu imitieren, weil du auch die
F%tos emach hast, auf denen du dich als deine Vorbil-
dér oder was auch i immer verkleidet hast. Aber natrlich
||ve§r ist und den Leuten etwas
sagen muss. W|e hast du die Texte fur die Auffihrungen
geschrieben?
Ich habe immer mit einem Skript gearbeitet, weil ich da nicht ohne
Netz raus wollte. Ich wollte wissen, was ich sage. Und die erste
Performance als Nancy war kurz, aber in Zusammenarbeit mit ein-
er Regisseurin realisiert und sie sagte mir: “Du musst dir diesen
Text merken. Du kannst es nicht von den Karten ablesen.” Und ich
habe es einige Jahre lang von den Karten gelesen und dann kam ich
auf die Idee, dass ich den ganzen Weg zu Barbara gehen habe und
Barbara fiir die Offentlichkeit sein muss, um als Barbara Bush zu
performen.

Und deine letzte Parodie war Trump?

(lacht) Trump und auch ein Video namens ‘Makeover: Melania.’
Die Trump-Performance war etwas Besonderes, weil du
dieses Lied gesungen hast, und dann hast du die Rolle
gebrochen und angefangen, als Martha zu reden.

Ja, denn, ich konnte nicht in sein Gehirn eindringen, da gibt es
so gut wie kein Gehirn. Also musste ich etwas anderes tun. Also
trat ich als Martha auf. Ich habe jetzt 50 Jahre Perspektive auf die
Kunst- und Kulturszene, also dachte ich, einfach dariiber zu spre-
chen, wie der Vietnamkrieg unsere Gesellschaft teilte, dann kam
Watergate und spater die Kulturkriege — weisst du, die alten Leute
sind depressiv, weil sie das alles wieder und wieder erleben miissen,
und die jungen Leute sind auch depressiv, weil jede*r denkt, dass
wir aus einem goldenen Zeitalter kommen. Aber das ist iiberhaupt
nicht wahr. Es ist schwierig, es war schon immer schwierig.

Ich habe gesehen, dass du viel tUber die Avantgarde ge-
sprochen hast. Was bedeutet dieser Begriff flr dich?

Ich liebe diesen Begriff. Und ich denke, dass die zeitgendssische
Kunst nicht wirklich viel Neues erfunden hat seit den avantgard-
istischen Kiinstler*innen der frithen 10er und 20er Jahre des 20.
Jahrhunderts. Aber ich hatte einen groflen Streit mit meinem Vor-
stand dariiber. Ich verwende diesen Begriff und der damalige Vor-
sitzende meines Vorstands sagte: “Nein, das bezieht sich auf einen
historischen Zeitraum von einem Tag-X bis zu einem Tag-Y. Ich
mag den Begriff, weil diese Kiinstler*innen sozial und politisch
engagiert waren und alles gemacht haben, Performance, Musik,
Poesie, Fotografie, sie taten alles gleichzeitig. So wie es auch die
Postmoderne tut.

Ich habe noch eine letzte Frage. Es ist etwas, woran ich
personlich im Moment sehr interessiert bin: Wie kann ein
Kinstler auf die politischen Ereignisse reagieren? Und
was ist der Unterschied, wenn man sich tatsachlich in
einer politischen Organisation engagiert?

Es gibt eine E-Mail, die uns zur Unterschrift auffordert (sucht nach der
E-Mail). “Ich schreibe in der Hoffnung, dass FF ‘No Longer Empty’
beitritt und einen Brief an das Kulturministerium unterschreibt (die
Stadtbehorde, die uns Geld gibt), um in diesem dringenden Moment
Stellung zu beziehen.” Der Brief fordert, ,,dass die DCLA Stellung
bezieht, kreativ ist und MaBnahmen, Ideen und Wege zur Bekdmp-
fung der Politik der Verwaltung gegeniiber Migrant*innen entwickelt.”
Nun, alle diese Gruppen haben es unterzeichnet. (zeigt auf den Brief)
Aber der Grund, warum ich gezogert habe ist, was wir wihrend der
Kulturkriege gelernt haben: Als gemeinniitzige Organisation in den
Vereinigten Staaten diirfen wir keine Lobbyarbeit betreiben. Lobbyar-
beit bedeutet Einfluss auf die Gesetzgebung. Das hier ist sehr nahe
am Lobbying. Ich sehe das so, alles ist politisch, aber dieser Umstand
schaukelt sich immer hoher und hoher und wir sind vorsichtig, weil
wir wihrend der Kulturkriege auch hitten ruiniert werden konnen, je
nachdem, wer es auf uns abgesehen hat. Aber es ist nicht passiert, wir
sind immer noch im Geschift, aber wir mussten es auf die harte Tour
lernen. Ich muss das also meinem Vorstand vortragen, wir miissen das
als politische Frage diskutieren: Wie werden wir auf die politischen
Umsténde reagieren, in denen wir uns befinden?

Und als Solokunstler*in?

Als Solokiinstler*in kannst du sagen, was du willst, solange der Erste
Verfassungszusatz weiterhin zutrifft. Als Organisation sind wir stark
gefdhrdet, aber als Individuum bin ich es nicht. So ist beispielsweise
Shaun Leonardo, einer der Kiinstler, den wir erst vor zwei Jahren aus-
gestellt haben, jetzt in der Abteilung Social Practice des Guggenheims
— sie haben eine Initiative fiir Soziale Arbeit gestartet, als es interes-
sant wurde, dass Kiinstler*innen mit Gefiangnissen und Obdachlosen-
unterkiinften zusammen arbeiten und... Es ist trendy! Social Practice
liegt im Trend. Ich meine, es hat die einige Zeit gedauert, aber jetzt
gibt es den Begriff Social Practice und er wird sowohl Downtown als
auch Uptown wahrgenommen. Also, deine Frage ist: Was werde ich
individuell tun gegen...

Nein, eher, ob und wie kann man als einzelne*r Kinstler*in
reagieren.

Ob ich politisch reagieren muss? Ich muss in meiner Arbeit politisch
reagieren, denn wenn ich es nicht tue, habe ich das Gefiihl, dass ich vor
Frustration explodieren werde. Politische Satire ist eine wunderbare
Sache. Sie ermoglicht es, tiber schreckliche Situationen zu lachen und
zumindest fiihlt man sich dann besser. (lacht)

1
Durer Masia,

Iri 1978 whan | was 30 | went o Amsisdam with soma friends and 'we all henrad cur hale. Since biondes. ars considered !‘Jdr
decided 1o nemain a redhead. Then when | fumed 60 | et it grow all the wary out geary, but | noticed | became invisible such that
Peeopi wed B o ek o O Sireest| Later | i & Croells o Wil piece and the photogeapher aked me i | wis going o ep it
liios that? | cecided o because Robody BUMps into ma anymons| |
KO0 Martha

The Martha Wilson Sourcebook: 40 Years of Reconsidering Performance, Feminism,
Alternative Spaces. published by ICI (Independent Curators International), 2011



Und was passiert heute in New York? Welche politisch motivierten Kinstler*innen und -gruppen gibt es heute? Wie ar-
beiten diese? Uber Social Media und HYPERALLERGIC' hatte ich zum einen mit verfolgt, dass gegen Gentrifizierung und
Verdrangung in Chinatown gekampft wird und gegen rassistische Strukturen innerhalb von Institutionen, z. Bsp. im Whit-
ney Museum. Beide Proteste werden hauptsachlich von PoC? gefiihrt, in der Mehrheit aus einer marginalisierten Position
heraus, weil kaum Geld, kaum Erfolg, kaum Macht. Bei beiden Protesten wird bei ganz konkreten Missstanden angesetzt.
Nur wie anfangen? Ich fragte Saim Demircan®. Wir liefen durch Manhattan und er zéhlte auf, wer/was ihm zu meinen
Fragen einfiel. Zum Beispiel empfohl er das Buch WHITE WALLING. ART RACE AND PROTEST IN 3 ACTS von Aruna
D’'Souza, das gerade erschienen war. Aullerdem traf ich mich mit Margaret Lee, selbst Kinstlerin und Galeristin (47
Canal*). Sie war am 22. Oktober 2017 zu der Diskussion CHINATOWN IS NOT FOR SALE®eingeladen, wo es um die Frage
ging, inwiefern Galerien fur die Verdrangung der urspringlichen Anwohner*innen und die Beschleunigung der Gentrifizie-
rung verantwortlich sind. Margaret Lee griindete daraufhin die Initiative AAD (ART AGAINST DISPLACEMENT), die hilft
Proteste zu organisieren und Uber Social Media Aufmerksamkeit flr das Thema in anderen (méachtigen) Kreisen zu finden.
Ich wollte mit ihr sprechen, zum einen weil sie auch eine Doppelrolle einnimmt, als Klnstlerin und Galeristin (beides sehr
erfolgreich) und weil sie aus meiner Generation kommt. Zum anderen, weil sie, als ihr bewusst wurde, welche Rolle sie
selbst bei dem Thema Gentrifizierung und Verdrangung spielt, angefangen hat, dagegen aktiv zu werden. Bei ihrem Treffen
zahlte sie die Dinge auf, wie wir (als Kiinstler*innen) aktivistischen Gruppen helfen kénnen: Unterstltzung bei der Organi-
sation, Graphikdesign, Publicity, Freiwilligenhilfe, zu Community Meetings gehen und zuhéren. LEAVE YOUR COMFORT
ZONE, WORK IN THEIR COMFORT ZONE (Verlasse deine Komfortzone, arbeite in deren Komfortzone). nicht einen Spe-
zialisten engangieren, der das Problem I6st, oder Geld drauf schmeil3en, nicht sich selbst in den Vordergrund stellen und
sprechen, sondern fragen, was hilfreich ist.

And what happens in New York today? What political motivated artists and artist groups are there? How do they work?
But how to start. | asked Saim Demircan (curator of Ludlow 38 in 2017). We walked through Manhattan and he listed ev-
erything of what or who came to his mind concerning my questions. Among other things it's because of this conversation
| decided to meet Martha Wilson and Margaret Lee and read the book WHITE WALLING. ART RACE AND PROTEST IN
3 ACTS by Aruna D'Souza. Margaret Lee, herself an artist and gallery owner (47 CANAL), was invited to a discussion on
22 October 2017 entitled CHINATOWN IS NOT FOR SALE, which dealt with the extent to which galleries are responsi-
ble for the displacement of residents and the acceleration of gentrification. Margaret Lee then co-founded the AAD (ART
AGAINST DISPLACEMENT) initiative, which helps to organize protests and to use social media to attract attention to the
issue in other (powerful) circles. | wanted to talk to her, firstly because she, like Martha Wilson, plays a double role as an
artist and a gallery owner (both very successfully) but she comes from my generation. On the other hand, because when
she became aware of the role she herself plays in the subject of gentrification and displacement, she began to take action
against it. During our meeting she listed the things that we (as artists) can do, or where artists can help activist groups like
CHINATOWN ART BRIGADE, or what the people of AAD do: Help with organization, graphic design, publicity, volunteer-
ing, go to community meetings and listen. And an important advice: LEAVE YOUR COMFORT ZONE, WORK IN THEIR
COMFORT ZONE. So don't get a specialist to solve the problem, or throw money on it, don’t put yourself in the foreground
and talk, but ask what is helpful.

3y

1 Online-Magazin, politisch ausgerichtetes Kunstmagazin aus New York.

2  =People of Color

3 Kurator, leitete 2017 den Ausstellungsraum Ludlow 38 in Manhattan, ich kannte ihn aus seiner Zeit als Kurator im Kunstverein Minchen. // curator, did run the space Ludlow 38
in 2017, | knew him from his time at Kunstverein Mlnchen.

4 47 Canal hief$ friiher 49 Canal, Steffi und ich verfolgten die Galerie schon seit unserem zweiten New York Aufenthalt 2014. Die Galerie entstand aus einem Offspace heraus,
der Schwerpunkt sind asiatische Kinstler*innen. www.47canal.us

5 https://www.youtube.com/watch?v=j_KN70ZYMBA hier kann man sich das Treffen nochmal ansehen.

READING AGAINST
DISPLACEMENT

AARERRAAR

Gefallt h.aur_ry_und 32 weiteren Personen

aad.nyc "Reading Against Displacement,” a
bookshelf highlighting texts related to rezoning and
housing in the Lower East Side, is now on display at
the Seward Park branch of the anypl U1 be added
to througheout the summer. Thanks to all those who
contributed titles, and worked on the design! & £
Mega thank you to our amazing friends and
collaborators at the library B =8 W 5%

[Image description: Photo of the bookshelf at the
library, with thematic design elements made of
bricks, paint and papier-méchié. ]

WE WILL
NOT o
BE SILENT “
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e

aad.nyc ,Lesen Gegen Vertreibung”, ein Blcherregal
mit Texten zum Thema Umzonung und Wohnraum in
der Lower East Side ist nun zugénglich in der Stadtbib-
liothek im Seward Park. Uber den Sommer wird mehr
dazukommen. Danke an alle, die Titel beigetragen ha-
ben und am Design gewarbeitet haben! Mega Danke
an alle wunderbaren Freund*innen und Mitarbeiter*in-
nen der Blcherei.




&2 and nyc
Outrage in Two Bridges: Monday Rally

1o Protest Looming Mega-Tower
Approval (Updated)

Empdrung in Two Bridges: Monta um
gegen das drohende Mega-Tower P tzu

demonstrieren -
| |
|

SR LY 1 - '

. aad.nyc Advertising for new luxury development on
I'5 Ludlow and Broome ... Text pretty much sums it up ...
"Mo one can afford this, Go Away" #essexcrossing

i 3,

Werbung fur eine neue Luxusimmobilie auf der Ludlow und Broome Street
... Der Text darauf fast es gut zusammen ... ,Niemand kann sich das

l . | I r - leisten, haut ab”
| k

. Y 4]
Proteste gegen die Ausstellung Omer Fasts in der James Cohen Gallery,
Chinatown, 2017

Chinatown ist das einzige Viertel in Manhattan, das bisher noch nicht vollstandig durchgentrifiziert ist — OFF THE BOOK,
CASH ONLY, LOW-INCOME. Wie ein eigener Kosmos, bis heute, und niemand dachte, dass sich das andern kénnte. Jetzt
ist es so weit. Und Die Leute, die hier leben, kdnnen nirgendwo sonst hin, wegen der Sprache, der Arbeit, der Familie,
der bezahlbaren Mieten. In den letzten Jahren bemuhen sich Investoren um dieses Filet-stiick zwischen dem Finanzviertel
DOWNTOWN und der LOWER EAST SIDE. Eine nicht unwesentliche Rolle spielen dabei Galerien, die zunachst das Vier-
tel/die Immobilie aufwerten sollen, sodass spater gewinnbringend Luxus-Apartements gebaut werden kdnnen — dieser
Vorgang wird ARTWASHING genannt. Dagegen kampfen verschiedene Gruppen und Vereinigungen, viele Mitglieder sind
selbst Kinstler*innen. So zum Beispiel auch die CHINA TOWN ART BRIGADE. Es werden Demonstrationen organisiert,
regelmaliige Treffen abgehalten, vor allem jedoch Information und Aufklarung gesammelt und verbreitet. Sowohl an die
urspriinglichen Bewohner*innen (Mieter*innen und Vermieter*innen) des Viertels als auch an Kinstler*innen und Gale-
rist*innen, die Mitverursacher*innen der Gentrifizierung.

Massive Proteste l6ste Omer Fasts Ausstellung in der James Cohan Galerie aus: “Wir sind heute hier um auf die James
Cohan Gallery und deren rassistische Ausstellung hinzuweisen, in der Chinatown als Armuts-Porno gehandhabt wird, und
wir sind nicht ... Omer Fast ist es nicht, er lebt nicht hier, er lebt nicht in New York, er kommt hierher und nennt das eine
Geste an unsere Community ... Das ist eine Fake-Herstellung, er gibt tausende von Dollars aus um diesen Fake herzustel-
len, das ist normalerweise ein weiRer Raum und das ist wie ihr uns behandelt " Und wie immer bei Fragen von Rassimus
in der Kunst wird mit Freedom of speech/Zensur geantwortet: , Wir unterstitzen die Redefreiheit der Protestierenden zu
Omer Fasts Aussteellung in der Galerie. Wir unterstltzen aufserdem das Recht auf Kunstfreiheit unserer Kiinstler*innen
und Lehnen Zensur ab. “ —James Cohan Gallery.?

Klar kann jede*r machen was er/sie* will, und auch sprechen was er/sie* will, dann muss er/sie* aber auch die Verantwor-
tung Ubernehmen, dass er/sie* rassistisch spricht.

Chinatown is the only neighborhood in Manhattan that hasn't yet been fully gentrified, off the book, cash only, low-in-
come. The people who live here have nowhere else to go because of the language, the work, the family, the affordable
rents. In recent years, investors have been looking for this “fillet piece” between the Downtown financial district and the
Lower East Side. A not insignificant role play thereby galleries, which are to revalue first the quarter/the real estate, so
that later profitably luxury apartments can be built—this procedure is called Artwashing . Different groups and associations
fight against it, many members are themselves artists. For example the “China Town Art Brigade.” Demonstrations are
organized, regular meetings are held, but above all information and education are collected and disseminated. Both to the
original residents (tenants and landlords) of the neighborhood and to artists and gallery owners, co-causes of gentrification.
An exhibition that triggered massive protests was Omer Fast’'s exhibition at the James Cohan Gallery: “WWe are here today
to call out the James Cohan Gallery and its racist show and treating Chinatown like poverty porn, and we are not ... Omer
Fast is not, doesn’t live here, doesn't live in New York, and he comes in here and calls it a gesture to our community ... this
fake fabrication, spends tens of thousands of dollars to make this fake fabrication, it is usually a white box and this is how
you treat us?” And as always with questions of racism in art, the answer is Freedom of speech/censorship: ,, We support
the right of free speech by the protesters to Omer Fast’s exhibition at the gallery. We also support our artist’s right to free
expression and oppose censorship. “—James Cohan Gallery.

Of course everyone can do what he/she wants, and also speak what he/she wants, then you also have to take responsi-
bility for speaking racist.

37

1 https://hyperallergic.com/405812/james-cohan-gallery-omer-fast-racism/ Betty Yu (co-founder of CAB)
2 https://hyperallergic.com/405812/james-cohan-gallery-omer-fast-racism/ Hyperallergic reached out to James Cohan Gallery for comment and received the following
statement via email



Between | Between 2008 and
2002 and 2008, | 201l an additional

5,890 affordable
9.000 rent-regulal(t)?t’ rental units were Jost

unitsyefe ;-

Ich trage dich und du tragst an
mich
-

Chinatown steht nicht zum -y
verkauf

Gentrification is a crisis, and frontline communities are fighting back: from Boyle Heights in Los
Angeles o Bushwick, the Bronx, and Chinatown in Mew York.

Can artists and galleries resist hecoming weapons of mass displacement? Can they become allies of the grassroots
struggle against gentrification? Yes, they can. A first step in expressing your solidarity is to take this pledge of

| PLEDGE TO:

resistance fo the fine arf of gentrification:

1. Get to know my neighbors. Learn about the history
and contemporary situation of the place | am accupying.
Find out which people | have displaced with my gallery,
studio, cafe, or bar. Come out to community meetings to
learn what is going on.

2. Support the husinesses that are essential to low- and
middle- income people in my neighborhood.

3. Share information, resources, spoce; and skills with
any community advocates who are working to prevent
landlords from mistreating tenants, illegally raising the
rent or horossing tenants to make profits.

4, Support my neighbors who are fighting fo save their
homes. Understand that gentrification and palice
harassment go hand in hand. Report police harassment
and stop the NYPD from violafing the civil rights of my
neighbors.

Text von CHINATOWN ART BRIGADE, 2017
source: www.chinatownartbrigade.org

Gentrifizierung ist eine Krise gegen die sich Gemeinden weh-
ren: von Boyle Heights in Los Angeles nach Bushwick, der
Bronx und Chinatown in New York.

Koénnen Kunstler*innen und Galerien sich widersetzen Werk-
zeug flr Verdrangung zu werden? Konnen Sie Verbindete
werden von Graswurzelbewegungen gegen Gentrifizierung?
Ja, sie kdnnen. Ein erster Schritt seine Solidaritadt auszudri-
cken ist dieses Versprechen des Widerstands gegeniber der
Gentrifizierung durch Kunst:

ICH VERSPRECHE

1. meine Nachbarn kennen zu lernen. Die Geschichte und
heutige Situation des Ortes, den ich besetze, kennen zu ler-
nen. Rauszufinden, welche Leute durch meine Galerie, Ate-
lier, Café oder Bar verdrangt wurden. Zu Gemeindetreffen zu
kommen um mitzubekommen was los ist.

2. Geschéfte zu unterstitzen, die wesentlich sind fir untere
und mittlere Einkommensschichten in meiner Nachbarschaft.
3. Information, Ressourcen, Raum und Fahigkeiten mit jeden
Fursprecher*innen der Gemeinde zu teilen, die daran arbei-
ten zu verhindern, dass Vermieter*innen ihre Mieter*innen
schlecht behandeln, illegal die Miete erhohen oder Mieter
schikanieren um Profit zu machen.

4. meine Nachbarn zu unterstitzen, die darum kédmpfen ihr
zu Hause zu behalten. Zu verstehen, dass Gentrifizierung

5. Agree not fo rent or buy any unit that is owned by o
publicly known slumlard. Support tenants who are
fighting aguinst foreclosures, forced evidions, buy outs
and price outs.

6. Call out, and inform on, developers who are using
“Trojan horse” tactics-pop-up shops, galleries, cafes,
and trendy refail kiosks—to stimulute real estate inferest
in neighborhoods.

7. Support ongoing efforts to get the city council and
mavyor fo endorse and pass the community-led
Chinatown Working Group's Rezoning Plan that reflecis
the needs of Chinatown’s residents, protects current and
future affordable housing, preserves the neighhorhood
and discourages displacement.

B. Provide language accessibility. Translate my mission,
my press releases and any notices of evening events
into Chinese and Spanish.

und Schikane durch die Polizei Hand in Hand gehen. Poli-
zei-Schickane anzuzeigen und die New Yorker Polizei auf-
zuhalten, dass sie die Blrgerrechte meiner Nachbar*innen
verletzen.

5. eine Wohnung nicht zu mieten oder zu kaufen von ei-
ner/m Besitzer*in die/der als Slumlord (Slumlords werden
Vermieter*innen genannt, die zur Profitmaximierung ihre
Mieter*innen ausbeuten und unter schlechtesten Bedin-
gungen hausen lassen) offentlich bekannt sind. Vermie-
ter*innen zu unterstiitzen, die gegen Zwangsversteigeru-
nen, Zwangsraumungen, Unternehmskaufe und Wucher
kédmpfen.

6. 6ffentlich zu informieren, wenn Bautréger , Trojanische
Pferd”-Taktiken nutzen wie Pop-Up-Shops, Galerien, Cafes
und trendy Kioske um das Interesse von Immobilienfirmen
an bestimmten Vierteln zu wecken.

7. laufende Bemlhungen dabei zu unterstltzen, den
Stadtrat und den Blrgermeister dazu bringen den Umzon-
gungs-Plan der gemeindeiniziierten Chinatown Working
Group zu unterstltzen und durchzusetzen, den Plan, der
die Bedurfnisse der Bewohner*innen Chinatowns wider-
spiegelt und jetzt und in Zukunft bezahlbaren Wohnraum
schitzt, das Viertel erhélt und Verdrangung abwehrt.

8. Sprachbarrieren auszuhebeln. Mein Unternehmensleit-
bild, meine Pressemitteilungen und Anklindigungen von
Abendveranstaltungen auf Chinesisch und Spanisch zu
Ubersetzen.



Chiraeq Bhakta *Parden My Hindi | Viiay lyer: The What of the World




Im Garten in Brooklyn mit Lichterkette und einem kleinen Gartenpavillon. Hitze. Nachts. Schwitzen. Pizza, Bier. Gluhwirm-
chen. Summer readings hosted by Hannah Black, Cristine Brache, Valerie Kamen, Loreta Lamargese. Hannah spricht
rhythmisch den Kopf Ubers Mikrophon gebeugt: | see vulcanos in my dreams more often those days: they leak a rainbow
lava from a secret center as if at the very middle of the Earh there were a 1990's gay bar... Ich erinnere mich noch an ashy
knuckles und 460° Celsius auf der Oberflache des Planeten Venus und wild feeling of love loss longing, luck in my chest.
Es klang heifd und traurig und dystopisch und schdn, alles vergangen.

In a garden in Brooklyn. A chain of lights and a small garden pavilion. Heat. Night. Sweat. Pizza, beer. Fireflies. Summer
readings hosted by Hannah Black, Cristine Brache, Valerie Kamen, Loreta Lamargese. Hannah speaks rhythmically with
her head bent over the microphone:l see vulcanos in my dreams more often those days: they leak a rainbow lava from a
secret center as if at the very middle of the Earh there were a 1990’s gay bar... | still remember the words: ashy knuckles
and 460° Celsius on the surface of the planet Venus and wild feeling of love loss longing, luck in my chest. It sounded hot
and sad and dystopian and beautiful, all gone gone gone.
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Die zweieinhalb Monate New York in diesem Jahr wahren wie eine Love Affair. Die Ikone daflr Juliana Huxtable, Kiinst-
lerin, DJ, Wiriter, Performerin. Ich glaube als erstes ist mir ihr Name aufgefallen, dann die Ausstellung bei SHOOT THE
LOBSTER und dann hat sie in einem kleinen Club (BOSSANOVA CIVIC) aufgelegt, bei uns um die Ecke. Wir sind auf die
Tanzflache um sie uns mal anzusehen und haben dann 2h getanzt. Weils so gut war. Sie stand sich nur leicht bewegend
hinter dem DJ-Pult und trug ein schwarzes Shirt mit dem Aufdruck: | HATE MY BODY. Cooler kann man nicht sein, cooler
als sie ist niemand, dachten wir drei German Girls in Brooklyn beim dancen. Spater erst hab ich mir einen Talk angesehen,
auf Youtube — sie ist nicht nur arschcool und legt verdammt gut auf, sondern kann auch noch sehr gut sprechen, ber sich
und ihre Arbeit'. Wir haben uns alle ihr Buch gekauft, mit Gedichten, MUCUS IN MY PINEAL GLAND (Capricious, 2017).
Ich denke, dass ich erst dann entdeckt habe, dass sie mit Hannah Black zusammen ein Buch veréffentlicht hat: LIFE. A
NOVEL (Walther Konig, 2017).

The two and a half months in New York this year were like a love affair and Juliana Huxtable, artist, Dj, Writer, performer
became the icon for this. First | noticed her name | guess, then the exhibition at SHOOT THE LOBSTER and then she
played in a small club (BOSSANOVA CIVIC) around the corner. We went to the dance floor to have a look and danced for
2 hours. Because it was so good. She stood behind the DJ desk, slightly moving and wore a black shirt with the imprint:
| HATE MY BODY. You can't be cooler, nobody is cooler than her, we thought, three German Girls, dancing in Brooklyn.
Later | watched a talk, on Youtube—she's not only SUPERcool and a damn good DJ but also talks very good about herself
and her work'. We all bought her book with poems MUCUS IN MY PINEAL GLAND (Capricious, 2017). | think it was only
then that | discovered that she had published a book together with Hannah Black: LIFE. A NOVEL (Walther Kénig, 2017).

Lecture an der SAIl (School of the Art Institute Chicaco): https://www.youtube.com/watch?v=eG5soJNJadk

o
KAPITEL VIER
HB Dieser Tage kommen in meinen Triumen
ofters Vullane vor. Aus ihrem nichr sichrba
ren Krater strdomt immer Regenbogenl: V. als
gibe es im Erdinneren einc ricsi it schwu
Earth there were :]cruu-..i W - Dar. In the drcar :m !u]blr aus den '\Lu“/l'r""” ahren. Im, Traum
I know that we are all gone. our kinguage weil ich, dass es uns alle nicht mehr gibt. Es
gone, our i is gone, OUT cities and niachi gibt keine Sprache miehr. es gt keine Kunst
arc gone; gone is the stepfather sewing ,;,“, mehr, es gibt keine Stiidre und keine Maschi
ton back onto his Tuesday/Thurs o gt nen mehr. Es gibe keinen Stiefvater mehr, der
form. while the radio |_|] Vs something soft einen abgerissenen ]\11:\1‘! an’ seine Arbeirs
and brown; gone is the flar lower back of the klutt néhr, wihrend ein sanfter Blues aus dem
most beloved voung wornan ar the adul liver Radio strome. Es gibe-dicsen entziickenden Ri
acy school, with the ridge of her spine snaki |||L. cken der belicbten jungen Frau in der Volks
through it as she rwists her I\IJ neck and hochschule nicht miehr, bei dem man die
head to look ar the sudden hard & iin bringing Wirbelsfitle erahnen  lkonnte, wenn sie den
the scent of wet stone fhf\‘it 1h the half U]\.,n Riicken st [\'u|‘l'und Nacken verdrehre. um
window; gone are the ashy knuckles of the den Duft des vom plitzlichen Regen nassen
great-grandmother smiling unashamed of lost Phasters diirch-das halb gedfincte Fenster zu
teeth and reaching up 1o “the flat back of the erhaschen, Bs gibt keine t‘m|1l sen knbehiel der
jeep with a mango in her hand for the jour Urgrofmutrer mehr. die beim Lache 1 ungeniert
ney ... but there are still animals clinging onto ihie Zahnlticken zeige und nach hinten auf die

life., md we have not yet become Venus, the
lanet of love (460 degrees Celsius ar the
surface and hostile to all recognizable forms
of life). In the volcano dream, at the end of

Ladettiche vom Jeep lange, um sich die mirge
brachte Mango als Jause zu schnappen . im
merhin gibr es noch Tiere. die sich: wihe Leben

the Eanh, | bend impossibly close 1o these Klammem. Die Erde ist noch nicht zur Venus
creatures striving for II.;L for movement and mutiert, mit 460 Grad Celsius Oberflichentem

movement's reproduction—in the flowing fur peranur, die jeder noch so winzigen Lebensform
nace of the rinbow kava and | perceive with feindlich ist. Am Ende des Vulkanmaums beuge
a wild feeling of love Joss/longing luck in my ich mich jedes Mal tmerhidre nahe zu den in der
chest the unmistakable swirl of RNA .. tlictenden Glur der Regenbogen wch Leben

heischenden Kreaturen hinab. Sie kimpfen um
ihr Leben, Mit einem wilden Gefiihl von Licbe

Verhir Sehnsucht /Gliiclke in der Bruse erkenne
n.h deutlich einen Wirbelstrom von RNA ..
Julban:]r uxtable

-"" Beisa Mova Civie Chal
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Hannah Black, die grof3e Hannah Black. Ich hab sie ganz kurz kennengelernt in Los Angeles, Uber Kerstin, Uber Rosza,
2016, als wir dort auf der Kiinstlerbuchmesse waren, ich kaufte ihr Buch BLACK POOL PARTY (Dominica und Arcadia Mis-
sa, 2016). Und spater im Herbst, wieder in Minchen, als sie eingeladen wurde vom S-KIT" einen Vortrag zu machen, an
der Minchener Kunstakademie. Ich weild noch wie ich da sald und mir dieses Phanomen Hannah Black angeschaut habe,
sie spricht und spricht und alles geht durch sie hindurch die Sprache bricht heraus aus ihr ohne Unterlass und hypernervos.
Ich glaube mich zu erinnern, dass sie das selbst auch so formuliert hat, dass es so waére als ob diese Dinge von oben in
sie hinein und durch sie hindurch wieder raus mussen. Dass sie oft gar nicht anders kann. Sie sprach auch davon, dass sie
friher immer dieser weiRe Mann sein wollte und ich verstand nicht, was das hei3t und wer das ist, der weiRe Mann. Es
war als ware im Raum dieser weifde Mann die ganze Zeit mit anwesend. Hannah hat fir mich den WEISSEN MANN sicht-
bar gemacht, der vorher unsichtbar, weil die Norm. Ich war trotzdem extrem eingeschichtert von ihr. Weil so wortmachtig
und schnell, bewaffnet mit Sprache, so hatte ich den Eindruck. Das nachste Mal also, dass sie wichtig wurde fir mich, war
wahrend der Dana Schutz / Whitney Biennale Debatte 2017. Sie hatte den offenen Brief geschrieben und einige Mitstrei-
ter*innen haben ihn mit unterschrieben. Ich hatte bis dahin keine Ahnung von Emmett Till?, wenig von der Geschichte der
Sklaverei und generell von Rassismus. Ich hatte SPRICHT DIE SUBALTERNE DEUTSCH? (Unrast Verlag, 2012) gelesen,
eine wie ich finde gute Grundlektire, wenn man beginnt, sich mit dem Kolonialismus Deutschlands auseinanderzusetzen.
Und Franz Fanons BLACK SKIN WHITE MASKS (zuerst erschienen 1952), in dem ein aus personlicher Erfahrung enstan-
dener Einblick gegeben wird, welche Auswirkungen Rasissmus und die damit einhergehende Entmenschlichung wahrend
der Kolonialisierung auf die Psyche von Schwarzen Menschen hatte und immer noch fortwirkt.

Hannah Black, the great Hannah Black. | met her very briefly in Los Angeles through Kerstin Stakemeier and through Rosza
Farkas, in 2016, when we were there at the art book fair. | bought her book BLACK POOL PARTY. Later, in 2016, back in
Munich, when she was invited by the S-KIT Program to give a lecture at the Art Academy. | remember sitting there and
looking at this phenomenon Hannah Black, she speaks and speaks and everything goes through her, language breaks out
of her in one hypernervous endless stream. | think | remember that she herself formulated it in such a way that it would be
as if these things had to enter from above and exit again through her. That she often can’t help herself. She also said that
she always wanted to be that white man before and | didn't understand what that meant and who that is, the white man. It
was as if the white man was also present in the room, as a true hallucination. Hannah made the WHITE MAN visible to me,
who was previously invisible because the norm. | was still extremely intimidated by her. Because she's so powerful and
fast with words, armed with language or so it seemed to me. The next time that she became important to me, was during
the Dana Schutz / Whitney Biennial debate. She had written the open letter and some of her comrades signed it. | had no
idea about Emmett Till and didn't know much about the history of slavery and racism until then. | had only read SPRICHT
DIE SUBALTERNE DEUTSCH, which I still think is quite a good basic reading if you want a closer look on German colonial-
ism. And Franz Fanon’s BLACK SKIN WHITE MASKS (first published in 1952), in which an insight is given into the effects
of racism and dehumanization during colonization on the psyche of Black people and still continues to have an effect.

te

1 S-Kit is the name of the 3-years exchange project between the Academy of Fine Artis Munich (Stephan Dillemuths students mainly) and the ASFA (Athens School of Fine Art).
Steffi and | were participants and we did the publication for it: ,,Animal of the State.” It contains also a text by Hannah Black.

2 Emmett Till war ein 14-jahriger afroamerikanischer Junge, der 1955 von Weien brutal zusammengeschlagen und ermordet wurde, nachdem ihn eine weif3e Frau falschlich
beschuldigt hatte, sie beldstigt zu haben. Das Foto des Toten im offenen Sarg wurde zur Ikone der Schwarzenbewegung.
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und weilk sind wie ich. Mir erschien, so wie anscheinend vielen WeilRen aufs erste, der Ton des Briefs aggressiv. Dass
diese Wahrnehmung aber keine objektive ist, habe ich erst verstanden beim Lesen von Aruna D'Souzas Buch WHITE
WALLING (Badlands Unlimited, 2018), wo sie diese Wahrnehmung als eine bei Weifsen, weil sich angegriffen flihlenden
around me who have not noticed it. because they live in Germany and are as privileged and white as | am. The tone of the
letter seemed aggressive to me, as it seems to many white people at first. That this perception is not objective, however,
| only understood when | read Aruna D'Souza’s book WHITE WALLING (Badlands Unlimited, 2018), in which she describes

this perception as a common one among white people who feel attacked. On closer inspection, it is above all a very cou-

Werk. Weil Hannah daran glaubt, dass Bewusstwerdung und Sichtbarmachung von groéf3eren Zusammenhangen maglich
Hannah Black’'s OPEN LETTER is reprinted and translated (by myself) here, because | think there are still many people

nem Umkreis noch viele sind, die davon nichts mitbekommen haben. Weil sie in Deutschland leben, und ahnlich priviligiert
Personen, gangige, beschreibt. Bei naherer Betrachtung ist es vor allem ein sehr mutiger und kluger Text, der zu vermitteln
versucht zwischen Schwarzem Leben und Denken und weilRer Ignoranz. Der versucht gehort zu werden. Weil weder eine
Kinstler*in noch ein Kunstwerk aul3erhalb eines Systems existieren, es gibt keine neutralen Positionen, kein autonomes
sind und die Dinge veranderlich. Weil Hannah an die Einsicht und die Schwesterlichkeit glaubt.

Der OFFENE BRIEF von Hannah Black ist hier nochmal abgedruckt und (von mir) Ubersetzt!, weil ich denke, dass in mei-
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rageous and clever text that tries to mediate between black living and thinking and white ignorance. That tries to be heard.
Because neither an artist nor a work of art exist outside a system, there is no neutral position, no autonomous work. Be-
cause Hannah believes that awareness and visualization of larger contexts are possible and that things are changeable.

Because Hannah believes in understanding and sisterhood.
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 Wedfinally curated away racismi
Basically we did enough #’
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. Kinstler*innen kdnnen malen was auch immer sie wollen”
,Dana Schutz hat eine wichtige Diskussion angestoften”

., Nur Nazis zerstéren Kunst”

. Was ist mit Henry Taylor?” (ein schwarzer Maler, der auch
bei der Whitney Bienale 2017 ausgestellt hat. Es geht darum,
wer das Thema Gewalt gegen Schwarze ,,owned,” dafir
sprechen darf)

.Ist Hannah Black Uberhaupt Schwarz?* Q=5 24

i‘ potygamis famlly

hamishi farah’s painting
of dana schutz’s son
exposes the art world's

white fragility ('

3 Mal goteilt @~

- £ . Grof3artige Neuigkeiten! Wir haben Rassimus endlich wegkuratiert!
Wir haben jetzt genug Ausstellungen gemacht zum Thema wie
schlimm Rassismus ist, bis er endlich aufgehért hat. RASSISMUS IST
OFFIZELL BEENDET!"

Py s e by Wbt = }
s ‘¢ ‘ | 2 A 9% T .'I ill, & hf-!-fl\. renagt ,
Prawarind ot LISTE in Basal, the o L ssapanis . a wich §

to Dong Schutz’s Open Casket and the
Whitney Blenniol confrovernsy, provakes o #F-'

Garman megasics’s ink @ ‘

e Tallahatchie
it had taken

. Hamishi Farah’s Bild von Dana Schutz’'s Sohn stellt die
weile Verletzlichkeit der Kunstwelt zur Schau. Prasen-
tiert auf der LISTE in Basel (2018) provoziert die Antwort
des Kinstlers auf Dana Schutz's Open Casket und die
Whitney Biennale Kontroverse den Zorn eines deutschen
Magazins.” (Die Monopol hatte das Bild Farahs als
schlichten Akt personlicher Rache gedeutet und damit
noch einmal klar gemacht, wie notwendig Arbeiten wie
diese wohl immer noch sind und sein werden.)

If you really care, you help to transform America through direct action rather than putting seemingly political paintings on exhibition walls,
which provides a purely symbolic outlet. Dean’s remark points towards the current hype around “being political” as a sine qua non for
art-shows, festivals and Biennials, where political artmaking and curating are often substitute gratification in place of real political action.
The controversy around Dana Schutz’s painting is merely a symptom of a malaise in the current art world, where “being political” is
considered a must and is often claimed without signs of deep involvement, an attitude which Black and Dean find Schutz and the curators
of the Biennial guilty of.

—Spike Magazin Online, 2017

Dana Schutz's “Open Casket”: A controversy around a painting as a symptom of an art world malady.

/ Eine Kontroverse um ein Gemalde als Symptom einer Kunstweltkrankheit. By Klaus Speidel https://www.spikeartmagazine.com/de/
node/1935 . Mir in Erinnerung geblieben ist: Das Bild, die Malerei, die Malerin wiederholt die Gewalt, die an dem Jungen verlbt wurde,
indem der Pinselstrich lustvoll die Zerstérung des Gesichts wiederholt als malerische Geste.

Ist der Protest an der richtigen Stelle? Also, Museen Institutionen und so weiter.

HIGHLY CAPITALIZED ART SYSTEM

ALLYSHIP

ADMIT ACKNOWLEDGE THAT THEIR POSITION IS NOT NEUTRAL

THERE IS NO RACIST AND NOT RACIST IT'S JUST ANTI RACIST OR RACIST

Weil, wenn man sich als nicht rassistisch bezeichnet aber nichts dagegen tut,

dass man profitiert oder rassistische Strukturen weiter bestehen lasst, ist man so etwas wie Mittater
TEARS OF WHITE WOMEN

EMPATHY AS ARGUMENT

Black Proteste werden egal wie subtil formuliert immer als radikal und aggressiv rezipiert
NOBODY NEGOTIATES

Ich will nicht vorschnell sein

Der Druck sofort eine perfekte Meinung zu haben

Ich bin da langsamer und das muss drin sein

RACIST/SEXIST SECRETS:
I'VE NOTICED, THAT | AM MORE CRITICAL/SEVERE WITH MY FEMALE COLLEAGUES

WHEN | THINK OF CONCURRENTS, ONLY WOMEN COME TO MY MIND AT FIRST

WHEN I HAVE TO THINK ABOUT ARTISTS | COULD SUGGEST/PROMOTE, ONLY MEN COME TO MY MIND.
MALE ARTISTS COME TO MY MIND FIRST WHEN | HAVE TO THINK OF ARTISTS IN GENERAL

| THINK SOMETIMES THAT WOMEN ARE MORE STRENUOUS THAN MEN

| SOMETIMES SEE ARTISTS WITH MIGRANT BACKGROUND AS A DIRECT THREAT TO MY OWN CARREER
| NOTICE IMPULSIVE FEAR WHEN | MEET AT NIGHT NON-WHITE MEN
| TRY TO BE EXTRA NICE TOWARDS PEOPLE OF COLOR BECAUSE | Fi
| AM VERY MUCH UNSECURE HOW TO DEAL WITH ARTISTS WHO AR
| ENGAGE? STILL
| AM IMPRESSED BY THE BEAUTY OF BLACK BODIES AND FACES, EX
NOT ONLY BLACK BODIES ALSO BROWN AND RED AND YELLOW, A
I WANNA TOUCH BLACK SKIN AND HAIR
| THINK SOMETIMES THAT A BLACK PERSON KNOWS FOR SURE EVER
| WAS A LONG TIME NOT AT ALL AWARE OF MY OWN WHITENESS A
| FEEL MORE COMFORTABLE AROUND WHITE PEOPLE, THEN | DON’
| AM NOT VISIBLE TO MYSELF AS WHITE
| AM SO WHITE
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ALSO NOCHMAL ZURUCK

ZURUCK NACH BAYERN

WAHLKAMPF WORTE

GROSSE TONE

ABER WERBEPLAKATE

DIE SEHNSUCHT NACH ETWAS GROSSEREM REINEREN IDEALEREN WAHLKAMPFZIELSTRATEGIE

ICH KANN DOCH NIEMANDEN WAHLEN WEIL ER MIT SICHERHEIT WIRBT UND ANSTAND UND FREIHEIT UND MUT.
DAMIT WERBEN ALLE. WORTHULLEN DIE BELIEBIG BEFULLT VON LINKS UND RECHTS.

WAHLKAMPF

MAMPF MAMPF

ES GEHT UM DIE WURST

KALAUER

AUA AUA

PIPSPIPS

ICH BIMS
PUPSPUPS
UPSUPS

SO LET'S GO BACK
BACK TO BAVARIA
CAMPAIGN WORDS
BIG TONES

BUT ADVERTISING POSTERS

THE LONGING FOR SOMETHING BIGGER, PURER, MORE IDEAL ELECTION GOAL STRATEGY
| CAN'T CHOO!
AGE. EVERYO
ELECTION CA
MUNCH MUNG
IT'S ALL ABOU
CORNY JOKE
AUA AUA
PIPSPIPS
IT'S ME ME
FART FART
UPS UPS

PRESSEMITTEILUNG - 3

Fiihrungsmannschaft des BMI komplett

WHAT CAN | SAY boy’s club
IT'S SO STUPID
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Wil it und Solidariti
e e Sl der Rri b ek il ifie i veriordigon

e g BEERES ,

Courage and solidarity. Against th&:ity
he rich and those who defend it."
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Bayeem beschile Bt sigenes Raurlahit-Programm
“Paaarin Ora”. D Bunclesiang sl Europan N 1
i et Lt - (] Raurmishet mweren

a q'*:l jonathanpenca
E Ddeonsplats

GEHT SODER BADEN ?

Gaedillt frauke zabel colin_djukic wal 4 weiberen
Personen
rantsimassiand Schiummoem oder Aggschalten?
signore Sbreakfast Fxieavaelington ghomeoffice B
R SERT ST TS Slarm

£y, (Photo depicts Fra
o=y ST former and very ¢
"“Bavaria passes own space program  the Interiour.)
‘Bavaria One.’ The federal state is
to become Europe’s number one in
aerospace.” (The graphic depicts the
conterfei of Markus Séder, the current
prime minister of Bavaria) wtf

"bad joke" — Munich Police
Departement

Stoiber (former prime minister of Bavaria): what
Trump means for us
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DIE POLIZEIKLASSE ... THE POLIZEIKLASSE ...

KONNT IHR KURZ ERKLAREN WIES ZU DEM NAMEN KAM. CAN YOU BRIEFLY EXPLAIN HOW THE NAME POLI-
Der Name ergibt sich leicht aus den Umstinden, aus denen das Kollektiv entstand. ZElKLASS_E (PQUCE _CLASS) CAME TO BE? i

. o 1e . .. . The name is easily derived from the circumstances from which
Aufgrund von rechtlich fragwiirdigen Einsdtzen der Polizei an der Kunstakademie , .~ . c . .

. . . " X . e collective originated. Due to legally questionable police
Miinchen, bei denen einen Bannerhéngung zum PAG verhindert wurde stellte sich operations at the Academy of Fine Arts in Munich, in which a
schnell in der Studierendenschaft raus, dass man aktiv werden wollte. Und das mit banner hanging to the PAG (Police Duties Act) was prevented,
allen zugénglichen Mitteln — und dazu gehort heute Social Media- und eine Cor- it quickly became clear among the students that people wanted
porate Identity — die Aufmerksamkeit und auch teils die Verwirrung, die der Name!® Pecome active. And that with all available means—and today

.. . . . . this includes social media and a corporate identity—the attenti-
Polizeiklasse freisetzen wiirde, war anfangs bereits allen klar, aber auch eben die ) ) e
A . X A on and also partly the confusion, which the name Polizeiklasse
{c/t/I?ES;hIKaAg[I\]gNe C'\};g_f'i\/lglﬂ(\ecllt_'(éel\??N\?vHé%nSMACHT MIT? (ALSO JETZT NICHT NAMEN would create, was already obvious to everyone in the beginning,
¢ ! -but also the catchiness of the name.
TLICH, SONDERN EHER AUS WELCHEM UMFELD) WHO CAN PARTICIPATE? WHOQO'S IN? (NOT BY NAME,
Unsere Arbeit findet ja nicht im Elfenbeinturm der freien Kunst statt sondern soll BUT RATHER FROM WHICH BACKGROUND)

R R . . . . . Our work does not take place in the ivory tower of the arts, but
sich ja frei nach auflen 6ffnen, so sind ja auch Studierende der LMU oder eben . P Y
is supposed to open up freely to the outside world, so students of

auch nicht- und nicht-mehr-Studierende mit dabei. Viele Leute waren auch zeitwei- ghe MU or even non-and no longer-students are involved. A lot
se Ofter bei uns und wir konnten leider noch keine Struktur anbieten in die sie sich of people were with us more often at times and unfortunately we
produktiv einbringen konnten und aufgrund dessen auch wieder nicht mehr kamen. could not yet offer a structure in which they could be producti-
Anderseits gab es auch eben andere, die dauernd da waren aber nichts einbringen ~Ve!Y involvedand therefore they did not come back.

wollten - das waren diejenigen, die vor allem eine soziale Anlaufstelle zu finden. gﬁﬁeV(V);}:lirt};azgmtgﬁiewzgtﬁis;_‘zgzSive;z:gﬁzsofge\:}:ﬁ
Um wirklich produktive Arbeit ging es diesen nicht. Und das merkt man dann auch 1,is1y wanted to find a social meeting point. They were not inte-
erst nach einer ldngeren Zeit. Mittlerweile sind wir ein sehr potentes Nebeneinan- rested in any productive work. And one notices this also only af-
der aus Kiinstlern, Philosophen, Juristen, Ethnologen, Bastlern, Netzwerkern uvm. ter a longer period of time. By now we are a very potent coexis-
IHR SEID TEIL DES NOPAG_BU NDNlSSES, WAS IST DAS? tence of artists, philosophers, lawyers, ethnologists, hobbyists,
Das NOPAG-B@nQnis ist ein Zusammenschluss dutz.ender Organisation@:n, die in $%ﬁ?;k§rspf%mlg£ n%o:'a; NOPAG ALLIANCE, WHAT IS
dem neuen Polizeiaufgabengesetz eine Bedrohung fiir unsere Demokratie sehen, THaT?

hierzu gehort zum Beispiel der Republikanische Anwaltsverein - die ANTIFA, fast The NOPAG Alliance is an association of dozens of organiza-
aller Parteien ( auBer CSU und AFD ) sowie Biirgerrechtsorganisationen oder dem tions that see a threat to our democracy through the new Police
Journalistenverband. Natiirlich geht es um viel mehr als nur das Polizeiaufgabenge-Puties Act, such as the Republican Lawyers Association the
setz, wir sind ja gerade in einer weltpolitischen Krise, aber das PAG bietet einfach B - U politfirties (except CSU and AFD) as

. . : ) . R . K well as civil rights organizations or the Journalists Association.
einen eindeutigen Konsens fiir alle Beteiligten dieses Biindnisses. Of course) ibis much moreithah just the Police Duties Act, we

are in a global political crisis, but the PAG simply offers a clear
consensus for all participants of this alliance.

... IST EIN INTERDISZIPLINARES,

KLASSENUBERGREIFENDES UND

GESELLSCHAFTSUBERGREIFENDES ...
WELCHE DISZIPLINEN SIND GEMEINT?
Disziplinen gibt es ja wie Sand am Meer — Ob das nun kiinstlerische, kreative WHICH-DISCIPLINES ARE MEANT?
Mittel auf einer materiellen Ebene oder einer konzeptuellen Ebene sind, verschie- There are disciplines such as sand is on the beach—whether the-
dene philosophische Ansichten oder rechtliche Auslegungsméglichkeiten, jede se are artistic, creative tools on a material level or a conceptual
Disziplin ist willkommen und kann ihren Beitrag leisten - und wenn es nur ist, dass if.ve.l’ lqlffe.rent IihﬂosoP hécal o lfgal mtier.rf’ret?tmns’ cach
sich jemand mit der Geschichte der Pop-Kultur auskennt und da ab und an ein paar h;ic;z;f: l;;xl:ggn;eoﬁheci?stc:; r;fl; ;p_cfllm;e (;Edy Csa(;n:)iocr;e
hilfreiche Ideen in den Raum werfen kann. sionally throw some helpful ideas into the room.
DIE NUTZUNG UND MITEINBRINGUNG VON UNTERSCHIEDLICHEN HERANGE-THE USE AND CONTRIBUTION OF DIFFERENT AP-
HENSWEISEN/ ANSATZEN VERSCHIEDENER FACHRICHTUNGEN, DIE EINE OF-PROACHES OF DIFFERENT DISCIPLINES, WHICH AN
FENE ,KLASSE’ AUTOMATISCH MIT SICH BRINGT ? OPEN CLASS' AUTOMATICALLY BRINGS WITH IT 7
Aus der Kunst kennen wir es ja am aller besten — da gibt es Leute, die sind hand- :Y;;l}l, trzslgalf(tl;?n‘znltart:;S(:nﬁ;ﬁLnoet‘;;—;:ﬁftﬁgep:rzp;zo\;’i Owagz
werklich einfach spitze und auf der anderen Seite Leute die die Kunstgeschichte  make art history their own material as well as the wildcards that
selbst zu ihrem Material machen oder eben die Wildcards, die ganz neue Impulse bring in completely new impulses. What I mean to say is that just
reinbringen. Was ich damit sagen will ist, dass nur durch Anwesenheit einer Person the presence of a person from one discipline does not completely
aus einer Disziplin diese Disziplin keinesfalls komplett abgedeckt ist — und man- ***" that dilstipﬁne_and some skills have nothing to do with
che Fahigkeiten haben ja auch nichts mit dem Studium an sich zu tun. SAné Ayénég,\;\s(ec'L ASSES OR SOCIAL CLASSES?
AKADEMIEKLASSEN ODER GESELLSCHAFTLICHE KLASSEN? We are still institutionally anchored and I think that’s a good
Wir sind noch institutionell verankert und das ist — so find ich — auch gut so, da thing because the Art Academy in Munich is very shaky in terms
die Akademie in Miinchen gerade hochschulpolitisch sehr wackelig steht und gut ~ of higher education policy and could well use the fact that the
gebrauchen konnte, dass die Studierenden einen Raum haben in denen sie sich der Students havea room in which they can try to deal with all these
. . problems and ultimately demand something new in order to stop
ganzen Probleme Vgrsuchen konnen. anzunehmep und letzt.endhch etwas neues the long-established patriarchy and nepotism which exist at the
fordern um das alteingesessene Patriachat und die Spatzlwirtschaft auf Kosten der expense of teaching.
€ einzuddmmen. WHICH SOCIETIES DO YOU TALK ABOUT?
ELCHEN GESELLSCHAFTEN SPRECHT IHR? Of course, nowadays we can think about globalized problems
1ar, wir kénnen heutzutage uns iiber globalisierte Probleme Gedanken machen ~ 2nd always only act locally. And even here in Munich, of course,

. . .. . . o1 . the question arises as to whether our actions will only reach tho-
und immer nur lokal agieren. Aber selbst hier in Miinchen stellt sich natiirlich die 4 I react
se who want to see something like that anyhow. Which societies

Frage, ob wir mit unseren Aktionen nicht nur die e}’reichep, die ohnehin so etwas e can ultimately serve or move is not the right question I think.
sehen wollen. Welche Gesellschaften wir letztendlich bedienen oder bewegen kon- But when students of the HFF now speak out against Séder (the
nen ist denk ich nicht die ganz richtige Frage. Bavarian prime minister) in a performative way, it only shows
Aber wenn Studierende der HFF sich nun gegen performativ gegen Soder ausspre- that those who think similarly to us don’t start to feel alone with
. . . . . . . . . those thoughts and ideas anymore.  would say that means star-
chen, dann zeigt das nur, dass sich die, die dhnlich wie wir denken, anfangen sich . . ’ ;
. > S ) ting with the academy and its classes no matter if free art / art
nicht mehr alleine mit diesen Gedanken und Ideen zu fiihlen.

... IS AN INTERDISCIPLINARY,

CROSS-CLASS AND CROSS

Ich wiirde sagen das bedeutet angefangen bei der Akademie und deren Klassen — pedagogy / stage design / interior architecture / architecture /
egal ob freie Kunst/ kunstpidagogik/ Biihnenbild/ Innenarchitektur/ Architektur/ — Jewelry / etc. extended to all (mainly) students but by no means

. . g . . only those, everybody who wants to participate and it means to
schmuck / usw. ausgeweitet auf Alle (hauptsdchlich) Studierende aber keinesfalls value the different points of view the different directions bring

nur, die partizipieren wollen und es bedeutet Wert zu legen auf die verschiede- with them or 1o value people from different parts of society, but
nen Standpunkte die verschiedenen Klassen mit sich bringen oder Menschen aus  not to judge their statements on this?

verschiedenen Bereichen der Gesellschaft, aber deren Aussagen nicht daran zu ~ You can’t just think categorically here. The people within the je-
werten? wellery class or stage design class, as well as people from other

Man kann hier ja leider nicht so einfach kategorisch denken. Die Leute innerhalb ~ oo'><> of study or people who are already in everyday working
life differ immensely with their thoughts, so not every artist is

der Schmuck oder Biihnenbildklasse, sowie Leute aus anderen Studiengéngen actively interested in a better society— consensus are immensely
oder Leute, die im bereits im alltdglichen Arbeitsleben sind unterscheiden sich ja  important in order to be able to work together, but that is so-
immens mit ihren Gedankengiitern, so ist ja nicht jeder Kiinstler aktiv an einer bes- mething organic, nothing that could be clarified by filling out
seren Gesellschaft interessiert - Konsensuale sind immens wichtig, um miteinander @ form-

. " . . . s I also think that it would be incredibly time-consuming to work
arbeiten zu konnen, aber das ist etwas organisches, nichts, was man mit einem . o . : .
. .. out every point of view in detail and find a big compromise for
Forumular kldren konnte.

‘ ) ) ) o __ everyone—and on top of that, to assume that one could actually
Zudem denk ich, dass es unglaublich zeitaufwendig wire, jeden Standpunkt bis ins do that would be presumptuous.

Detail herauszuarbeiten und einen groflien Kompromiss fiir alle zu finden — und ~ The mindset of a class at the Academy, the color or tone of its
obendrauf sich einzubilden, dass man das kdnnte wire anmaBend. actions and its appearance will always be shaped by the people

Der Mindstate der Klasse, die Farbe oder der Ton der Aktionen und des Images gfﬁsa?hi?éni éhﬁgfﬁﬁoﬁ?;ozzlﬁﬁzi e all these posi-
werden immer einfach von den Leuten geprigt sein, die gerade am meisten machen
und wie diese eben all diese Standpunkte verarbeiten. Hier gibt es ja auch zahlrei- ..ACADEMIC...
che Moglichkeiten. WHAT ROLE DOES THE ACADEMY PLAY?
Without the Academy the state or the CSU could certainly have
it much easier to represent us as a threat—at the moment not
... AKADEMISCHES... bl e it . bt s s e i
WELCHE ROLLE SPIELT DIE AKADEMIE? : ; J
Ohne die Akademie kénnte der Staat oder die CSU es sicherlich wesentlich einfach-5Zfff;ﬁ;Vf,“;;;?;ﬁ?‘;ﬁﬁiﬂfﬁ}zzz;bi:cf ;iifécffrffutﬁ: irseteheclzz
er haben uns als eine Gefdhrdung darzustellen - Daran hat ja momentan nicht malses, the free classes are anchored in our study regulations and
die Polizei Interesse, aber es ist ja gerade erst der Anfang und die nichsten JahreWwhat this loose artist collective does is art. With the Academy,
werden so denk ich dunkler, hier wird die Akademie noch wesentlich wichtiger, Tlhzglkliises has a?uChht.’etter cllllgnc§ thsurvwafl and may
weil sie letztendlich die Hoheit dariiber besitzt zu sagen: Die Polizeiklasse ist einalCtua ybeabletogetafew things rolling In the next fow years.
Projekt der freien Klasse, die freie Klasse ist in unserer Studienordnung veranke EXPERIMENTAL PROJECT
und was dieses lose Kiinstlerkollektiv macht ist Kunst. Mit der Akademie hat die Po-SEES T VEAN TT'S TENVPORARY ? —
lizeiklasse wesentlich bessere Uberlebenschancen und kann in den néchsten Jahrena time limit is not planned—but the Polizeiklasse will dissolve
vielleicht noch ein paar Sachen tatsdchlich mit anstof3en. in the moment in which the motivation is no longer sufficient
naturally. At the moment there is so much material in German
politics alone that the Polizeiklasse can’t stop.

COULD ONE SAY THAT THE POLIZEIKLASSE IS TEST-
ING FORMS OF RESISTANCE WITHIN THE PROTECTED

...EXPERIMENTAL-PROJEKT... ING FORNIS OF RESISTANCE WITHI

HEISST DAS ES IST ZEITLICH BEGRENZT? No, [ wouldn’t see it that way, much more I see it as a laboratory
Eine zeitliche Begrenzung ist nicht vorgesehen - aber die Polizeiklasse wird in demfrom which a new experiment emerges again and again, which
Moment in dem die Motivation nicht mehr ausreicht sich natiirlich auflésen. Mo-finds approval and can simply be appropriated with the open
mentan bietet die Politik hierzulande schon ja so viel Material, dass die Polizeiklassesource idea from the outside. N .
gar nicht aufhéren kann. Ulttimateily, ‘Zve alst(?fltl}sle t011:)r1 sk\l}l\/ls from e:II ci}tlcism. t? quickly
. et certain 1aeas o ¢ table. € are not testing resistance, we
KONNTE MAN SAGEN, DIE POLIZEIKLASSE ERPROBT FORMEN DES WIDER-jy, tssiing reconnecting a fragmented community,
STANDS IM GESCHUTZTEN RAHMEN EINES KUNSTPROJEKTS? What this community is ultimately capable of is perhaps so-
Nein, das wiirde ich nicht so sehen, viel mehr sehe ich es wie ein Labor, aus demmething we can dream of, but neither know nor hope for—we
immer wieder ein neues Experiment entsteht, das Anklang findet und mit demmake art.
Open-Source-Gedanken von auflen einfach appropriert werden kann. ¥\|/—||—I|ISATF Ovl:\i/l\? 85? GOALS/HOPES COME ALONG WITH
Letztendlich benutzen wir ja auch unsere Fahigkeiten aus der Kunstkritik um auchy evertheless, we lhope that we will come to another point where
gewisse Ideen ganz schnell wieder vom Tisch abzurdumen. Wir erproben keinenwe can actually deal with much more important problems than
Widerstand, wir erproben das Wiederverbinden einer zersplitterten Gemeinschaft. the crazy fantasies of a few backstage politicians.
Wozu diese Gemeischaft dann letztendlich fahig ist, konnen wir uns vielleicht er-We’re in the midst of a worldwide transition from can we still do
traumen aber weder wissen, noch auf etwas konkretes hoffen — wir machen Kunst, s to are we all going to die?—I think the target’s pretty clear.

WELCHE WUNSCHE/ZIELE/HOFFNUNGEN GEHEN DABEI FUR EUCH EINHER?
Dennoch hegen wir Hoffnung, dass wir an einen anderen Punkt kommen an de ...OF THE SOCIAL PLASTIC FINE

wir uns tatsichlich ganz anders mit wesentlich wichtigeren Problemen als den/alalloP
Hirngespinnsten ein paar Hinterweltlern von Politikern annehmen kénnen. THAT'S PROBABLY A BEUYS REFERENCE. TO WHAT EX-
Wir befinden uns gerade in einem weltweiten Umbruch von klriegen—wir—das—noch—TENT DO YOU SEE YOURSELVES IN A FOLLOW-UP. OR

. . . .. . . . . WHAT OTHER REFERENCES OR ROLE MODELS
hin oder gehen wir alle drauf? - ich glaub, das Ziel ist ziemlich eindeutig. REFER TO AND FROM WHERE DO YOU ADOPT S _

EGIES/FORMS/IMAGES. PERHAPS YOU COULD T
WITHIN THE FRAMEWORK OF WHAT YOUR ID

- THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND SOCIETY IS.

...DER SOZIALPLASTISCH BILDENDEN KUNSTE. The concept of democracy by Thoreau is always coming to my
DAS ISTWOHL EIN BEUYS-BEZUG. INWIEFERN SEHT IHR EUCH DAZU IN EINERmind when I hear ‘sozialplastisch.” Because of course, you can
NACHFOLGE. BZW. WAS GIBT ES NOCH FUR REFERENZEN ODER VORBILDERexpress it in such a way that we all work together on a sculp-
AUF DIE IHR EUCH BEZIEHT UND VON WO IHR STRATEGIEN/FORMEN/BILDERLe and right now it the‘:rfn"gksg ke crap or you say in 2 real
UBERNEHMT. VIELLEICHT KONNTET IHR IM RAHMEN DESSEN AUSFUHREN, 252 anypamcipate and tho governmont only administrates and
WAS EURE IDEE VOM VERHALTNIS KUNST UND GESELLSCHAFT IST. executes the wishes and concerns of the population.
Sozialplastisch klingelt bei mit immer wieder den Demokratiebegriff von Thoreau

an. Denn klar, man kann es so ausdriicken, dass wir alle an einer Skulptur zusammen



arbeiten — und gerade schaut die einfach scheifle aus oder man sagt in einer echtenOf course, Beuys still has a lot to offer in terms of content that
Demokratie gibt es gar keine regierende Regierung, da die Menschen alle mitbestim-"e can casily understand and perhaps identify with, yet the Si-

. . . . . .. tuationist International or other artistic movements can actu-
men und die Regierung die Wiinsche und Anliegen der Bevdlkerung nur verwaltet
ally be seen as role models. Nonetheless, we also try to look

und un.lsetZF' o ) ] ) ) around what collectives and artists around the world are doing
Natiirlich gibt es dennoch viel inhaltliches bei Beuys, dass wir gut nachvollziehenright now. Our work with bricks at the annual exhibition 2018 in

konnen und vielleicht auch damit identifizieren kénnen, dennoch sind tatsdchlichthe Academy would never have been imaginable without Mark
die situationistische Internationale oder auch andere kiinstlerische Stromungen alsFlood’s work. Art has as many stylistic devices as the interper-
Vorbilder zu werten. Nichtsdestotrotz versuchen wir ja auch uns umzuschauen, Wasf}?nal and each individual emotional world. And we have to use
. N . . . . .them. Whether it is provocation, irritation, irony or surprise—art
Kollektive und Kiinstler weltweit gerade machen. So wire unsere Ziegelstein-Arbeitj,es something with people—it only becomes dangerous here
bei der Jahresaussstellung 2018 in der Akademie ohne die Steilvorlage von Markin the social context when the works become didactic, want to
Flood ja nie denkbar gewesen. Die Kunst besitzt genauso viele Stilmittel wie dasprescribe what to think or even have a delimiting effect. Art can
zwischenmenschliche und jede einzelne Gefiihlswelt. Und die gilt es zu nutzen. Obshow us the counterpart, create empathies where they didn’t
es Provokation, Irritation, Ironie oder die Uberraschung ist - Kunst macht etwas mitfi:):; Z’?:ﬁ:fgg}inz:tlzngwoi:Vt}}llzrte"iz:?:;F;i?ﬁec&?:ﬁrssr
Menschen — geféhrlich wird es hier nur im gesellschaftlichen Kontext, wenn dieqgire for a better world for you and me. Art can blow up walls
Arbeiten zu didaktischen werden, vorschreiben wollen was zu denken sei oder garand build bridges, art can hurt and heal. But ultimately art does
abgrenzend wirken. Kunst kann uns das Gegeniiber zeigen, Empathien schaffen, wonot belong to us, but it is something we all work on continuously
sie davor nicht einmal kognitiv vorherrschten oder aber auch Gedankenkonstrukte—¢ven the ,uninvolved™. If the political situation of the world
zerbrechen lassen. Kunst kann uns zeigen, dass wir mit unserem Wunsch fiir eine}\gﬁsdl}gfjtrefg?r?(r)tww;)rlil?stz;:t;l?;ﬁrt?::t Zr(l)g;mf?re;igs‘j:g:;m
bessere Welt fiir mich und Dich nicht alleine sind. Kunst kann Mauern sprengen ’ '
und Briicken bauen, Kunst kann wehtun und heilen. Aber letztendlich gehort uns
die Kunst nicht, aber sie ist etwas an der wir alle kontinuierlich — auch die ,,Un-

beteiligten™ arbeiten. Wire die weltpolitische Lage eine andere, wiirde es die Kunst o),V e ) 8 ol -/ =0\ V-V I\ B k0] 2 [ o0 £S5

ja gerade zu ganz anderen Ausformungen schaffen. Aber fiir jetzt ist die Kunst eine E CRITICAL EXAMINATION
unserer letzten Hoffnungen fiir unsere Gesellschaft.

WHAT INTERESTS ME MOST IS HOW YOU ARE ORGA-
NIZED, HOW YOUR MEETINGS LOOK LIKE, HOW YOU
ARE VOTING ETC.. CAN YOU TELL US MORE ABOUT
THE OPEN ORBITS, HOW THE COMMUNICATION IS OR-

EIN THEMENSCHWERPUNKT IST DIE KRITISCHE GANIZED THERE AND HOW TOPICS ARE DEALT WITH?
HOW ARE DAY POINTS CREATED? WHAT ARE YOU
. USE’NANDERSETZUNG - GUYS DEALING WITH? FEEL FREE TO GIVE EXAMPLES

DABE!I INTERESSIERT MICH VOR ALLEM TATSACHLICH WIE WIR ORGANISIERTFrom the beginning, we have said that our internal work is
SEID, ALSO WIE EURE TREFFEN AUSSEHEN, WIE IHR ABSTIMMT ETC. KON-something we must constantly reformulate and redesign. For
NT IHR MEHR VON DEN OPEN ORBITS ERZAHLEN, BZW. WIE DIE KOMMU-example, large meetings such as the orbits may sometimes be
NIKATION DORT GEREGELT WIRD UND WIE THEMEN BEARBEITET WERDEN.f;r;}lyii‘;‘gvfs(}gzshlzg’tfl‘;‘i’r“:;y”;gznﬂfgf;}fcf;‘fg?osf“;:;lll o
WIE WERDEN TAGESPUNKTE ERSTELLT? MIT WAS SETZT IHR EUCH AUSElN'happens much more quickly. We had meetings with speaker lists,
ANDER? GERNE BEISPIELE without speaker lists, with quoted speaker lists and many more.
Wir haben von Anfang an gesagt, dass die interne Arbeit etwas ist, was wir stdndigUltimately, some people have to grab their own noses and under-
neu formulieren und neu konzipieren miissen. So sind groBe Treffen wie die Orbitsstand that they bring too much ego into it, and sometimes there
vielleicht manchmal lihmend und unproduktiver als kleine Gruppen, in denen jeder® fierce disputes—but maybe they are necessary and we still

. . . . exist and we learn all the time. For my part, I am very curious to
zu Wort kommt und der Wissensaustausch viel schneller passiert. Wir hatten Tref-i.. \ hat we can expect internally, since the group also defines
fen mit Rednerlisten, ohne Rednerlisten, mit quotierten Rednerlisten und und und.itself through the individual members and it is always good, for
Letztendlich miissen sich da einige Leute auch mal an die eigene Nase fassen undexample, if a few people take care of organization—but they
verstehen, dass sie zu viel Ego in die Geschichte reinbringen, und es kommt auchcan’t continue forever, because their graduation is just around
mal zu heftigen Streitigkeiten — aber vielleicht sind diese ja nétig und es gibt uns jahe comen ete.

R . . . S Day points come from the individual ideas and projects, so it can
immer noch und wir lernen durchgehend dazu. Ich fiir meinen Teil bin sehr gespannt, . )t/hre)lt something is being brought into the grgupj and then has

was da auf uns noch intern zukommt, da die Gruppe sich ja auch iiber die einzelnento be only executed, and other ideas must be slowly developed
definiert und es zum Beispiel immer gut ist, wenn sich ein paar um die Orga kiim-step by step. Of course, there are also ideas that seem great at
mern — die das ja aber auch nicht ewig fortfiihren kdnnen, weil z.B. ihr Diplom vorfirst, but aren’t further elaborated or simply put on hold due to
der Tiir steht etc. people’s lack of interest.

. . In the big gatherings we also have to deal with all sorts of ideas
Tagespunkte kommen durch die einzelnen Ideen und Projekte zustande, so kann €Sy completely newbics—sometimes someone comes in who
sein, dass manche Sachen wie in Stein gemeif3elt bereits in die Runde gebracht unddoesn’t yet see the difference between property damage and art.
dann nur ausgefiihrt werden, sprich koordiniert werden miissen und andere IdeenWith some actions that are more activistic in nature, the ques-
die sich ganz langsam Schritt fiir Schritt entwickeln. Natiirlich gibt es dann auchtion often arises as to when this can be seen as an artistic acti-
Ideen, die zuerst groBartig erscheinen, aber dann in der Umsetzung bereits durch das®? & 21l In this case the idea has to be discussed again in the

. . . . . smaller group and maybe again and again—so there was an idea
Desinteresse der Leute nicht weiter ausgearbeitet oder auf die lange Bank geschobeng performative action that has not been realized until today,

werden. because it would have become much too didactic, aesthetical-
In den groflen Treffen miissen wir uns ja auch mit allen moglichen Ideen von ganzly thoughtless and striking. We’re still thinking about it here,

neuem Zuwachs auseinandersetzen — so kommt auch immer wieder mal jemandbecause the premise would definitely be worth it.
rein, der noch nicht den Unterschied zwischen Sachbeschddigung und Kunst sie-
5 manchen Aktionen die eher aktivistischerer Natur sind stellt sich dann auc

Frage, ab wann man das tiberhaupt als kiinstlerische Aktion sehen kann. Beigld WITH REAL-POLITICAL

muss die Idee noch einmal in der kleineren Gruppe besprochen werden und(@XVJ AL N WY o BN o151
vielleicht nochmal und nochmal — so gab es eine Idee fiir eine performative Aktion[ed o) YKy @Y 0] N od XN Ao - Wi W N4}
die bis heute nicht umgesetzt wurde, weil sie einfach viel zu didaktisch, dsthetischyf ND CULTURE INDUSTRY...
unbedacht und plakativ geworden wéren. Wir machen uns hier immer noch unsereT E SAG WAS THE BEGINNING, WHAT COMES AFTER
Gedanken, da der Ansatz es auf jeden Fall wert wire. PAG? FUTURE VISIONS.

The PAG wouldn’t be so terrible if these strong tendencies to the
far right weren’t so widespread in our society. And this does not
only concern those who have nothing and let their fear and anger

be exploited, but also individual policemen or even the Federal
Office for the Protection of the Constitution, as we can see in the
NSU (National Socialist Underground) trial. The PAG could be
the beginning of incredibly aggressive repressions — now it’s

... MIT REALPOLITISCHEN FRAGESTELLUNGEN

UND DEREN FOLGEN FUR DEN KUNST- UND

KULTURBETRIEB... . CIT e g oo b
DAS PAG WAR JA DER ANFANG, WAS KOMMT NACH PAG? FUTURE VISIONS, [¢1Eees and _ - Projects, fomorrow It s acivists, uman rges
T . . . | activists and politicians of the opposition. If we aren’t wary, the
Das PAG wire ja nicht so schlimm, wenn es nicht diese starken Tendenzen nachpag will pave the way not only for a fascist, right-wing Bavaria
rechts so weit verbreitet wiren in unserer Gesellschaft. Und dies betrifft ja auch nichtor Nazi Germany, but even for a Nazi Europe.
nur den, der nichts hat und seine Angst und Wut ausbeuten lésst, sondern ja auchVWHAT'S GOING WRONG IN BAVARIA? WHAT'S HAPPEN-
vereinzelte Polizisten oder gar den Verfassungsschutz, wie man ja am NSU-Prozess NG AT CSU? WHY AREN'T THE PROTESTS TAKEN SERI-
. R . . . . OUSLY? STUPID, SUPER STUPID, SODER?
sicht. Das PAG konnte der Anfang von unglaublich aggressiven Repressionen sein . o . .
. i . X . o Bavaria already lives in Bonapartism and at least it seems that
— jetzt sind es noch Fliichtlinge und IT-Projekte, morgen dann Aktivisten, Men-ihere are less news services like the SZ or the TAZ (newspapers)
schenrechtler und oppositionelle Politiker. Wenn wir nicht aufpassen, ebnet das PAGthat want to fight against it. The BILD (populist newspaper), for
den Weg nicht nur fiir ein faschistoides, rechtes Bayern oder Nazi-Deutschland, son-example, obviously shows an interest in fomenting fears and ex-
dern gar ein Nazi-Europa. ploiting them—apd whose 1nt§rests they QCfend is simply opa-
WAS LAUFT SCHIEF IN BAYERN? WAS IST LOS BEI DER CSU? WARUM WERDEN U 10 us: that’s simply a question of lobbics. .
5 - . . , But perhaps the CSU was at least afraid of the AFD in the be-
DIE PROTESTE ,.\”C;HT ERNST GENOMMEN- BI—_OD BI—QDER SODER? ginning, now they have become their last allies. The language of
Bayern lebt bereits im Bonapartismus und. es scheint zumindest so;-als,wdren-es  populismi, fear of loss of power and imminent social change have

eher weniger Nachrichten-Dienste wie die SZ oder die TAZ die dagegen ankdmp- transformed the CSU into something else. I don’t think anybo-

fen wollen. Die Bild z.B. zeigt ja ganz offensichtlich Interesse daran die Angste ﬁy’s stupid. We're dealing more with a huge bunch of a-holes
ere.

zu schiiren und auszubeuten — und wggsén
einfach undurchsichtig, das ist einfach eine Frage der Lc
Die CSU hat aber vielleicht tatséichli ngs zumindest Angst vor der AFD ge-
habt, nun sind die letztendlich zu den n Verbiindeten geworden. Die Sprache | -AN EXPERIMENTAL

des Populismus, Angst vor Machtverlust und ein anstehender gesellschaftlicher LABORATORY FOR INDIVIDUAL
Wandel haben die CSU einfach in ¢tWwas anderes verwandelt: Blod glaub-ich ist da- ZZYVA eI\ [e] V) @ |\ Nele] N N (o3 J 17/ 5
aber kaum einer. Wir habens hier eher mit-einem riesigen Haufen A*schl*cher zu V-Yoy floJ A
tun. B ; =} ANOUEXPLAIN AGAIN WHY THIS IS IMPORTANT,

ressen die verteidigen ist fiir uns

SO IN RELATION TO THE SUBORDINATION
IDUAL POSITION TO THE GROUP OF THE

& | e & i 3 2 >
...EIN VERSUCHSLABOR FUR INDIVIDUELLE & _ SZEIREAS SE 2
AUTONOMIE IN KOLLEKTIVER AKTION S P ok o oo it e K
- - - - SR 1) (City u "% u U
KONNT IHR DEN NOCHMAL W AU U ¢ ﬁ é ! hai }t was clear that they were bringing something good to
EBEN VIELLEICHT AUCH IM BEZ AUF DIE R ) ght; Because of our trust in this group it became very clear that
NEN POSITION IN DIE GRUPPE P EEIKLASHE. | e E - they should concentrate exclusively on this single project and
Zum Beispiel nun die Gruppe die ! nser Proiekt bei den Kan { spielentl}at no one else should thoughtlessly ta!k.them'out of their dec.is—
gekﬁmmert hat war so zusamme ar war, dass die etwas/ Gutes Zusml?s as Wi that they shouldn’t participate in any gther majgr
Tage brinet- Hier war durch das Ve e 4 diesepro_]ect. But of course there are also people who are involved in
. g g . SIphe.S i 10 projects, or who only care about one thing. There are no fixed
sich darauf konzentrieren sollen, d and mehr unbedacht reinquatscht undgyigetines here, but we always keep experimenting.
die sich auch von den groBeren anderen Projekten bestmoglichst fernhalten. Aberl AM INTERESTED IN THE CONSCIOUS DECISION FOR
natiirlich gibt es dann auch Leute die bei 10 Projekten dabei sind, oder sich ganzANONYMITY OR THE DECISION AS A GROUP NOT TO
konkret nur eine Sache kiimmern. Eine richtige Steilvorlage gibt es hier nicht, aberg%EEASKl_’?ivlgg%'DUAL ACTORS. HOW DOES [T WORK?
Wwir probieren immer wieder rum. - In the end this failed from the beginning, again and again in
MICH INTERESSIERT DARAN AUCH DIE BEWUSSTE ENTSCHEIDUNG FUR AN-the press and elsewhere individual names were mentioned. Our
ONYMITAT ODER DEN ENTSCHLUSS ALS GRUPPE NICHT ALS EINZELNE AK-press spokesman Pi Papo was also unmasked by the police at the
TEURE ZU SPRECHEN. WIE FUNKTHONIERT DAS? FUNKTIONIERT DAS? last demonstration. There’s no reason for anonymity anymore.
Letztendlich ist das von Anfang an fehlgeschlagen, immer wieder wurden in Presse We now have a scapegoat: Florian Kuhn—it’s all his fault!
. . (He was wearing the KKK-like robe with the Bavarian flag pat-
und sonst wo einzelne Namen genannt. Auch unser Pressesprecher Pi Papo wurde terns)
auf der letzten Demonstration von der Polizei demaskiert. Es gibt keinen Grund
mehr fiir Anonymitdt. Wir haben jetzt einen Siindenbock: Florian Kuhn — alles
seine Schuld! IN SHORT: NO
NEIN (NO) IS A WORD, A SLOGAN, A LABEL. CAN YOU

ELABORATE ON THAT? AS A STATEMENT AND ALSO
THE FORM AND THE WAY OF DISTRIBUTION. WHAT'S
KURZ: NEIN LNEIN"?
NEIN IST EIN WORT, EIN SLOGAN, EIN LABEL. KONNT IHR DAS WEITER AUS-The difference between our society and the generation of '68 is
FUHREN. ALS STATEMENT UND AUCH DIE FORM UND ART DER VERBRE|T-that our present generation has a much broader understanding
of the problems of our time and all these different positions are
UNG. WAS IST ,NEIN"? <o scattered.
Der Unterschied zwischen unserer Gesellschaft und der 68er Generation ist ja, dass NEIN connects them all, NEIN is also an initial, the beginning
unsere jetzige Generation eine wesentlich breitgefachertere Auffassung der Proble- of a statement. The distribution via screen printing on T-shirts,
me unserer Zeit hat und diese ganzen verschiedenen Fronten so zerstreut sind. stickers or signs and banners on demos aims at the DIY a
NEIN verbindet diese alle, NEIN ist auch ein Initial, der Anfang von einem State- Also the print files are accessible und?r polizeiklasse.
; . " . . . . everyone and are available for everyone’s own processi
ment. Die Verbreitung iiber Siebdruck auf T-Shirts, auf Stickern oder Schildern und\\ oy D YOU SEE YOURSELVES AS A POLITICAL ®BGA-
Bannern auf Demos zielt auf den DIY-Aspekt ab. NIZATION?
Auch die Druck-Dateien sind unter polizeiklasse.org fiir jeden zugénglich und We are, of course, an organisation that was motivated by the so-
stehen zur eigenen Verarbeitung bereit. Cié.il and political circums’tances to’put its creat‘i\'/ity and tigle i'nto
WURDET IHR EUCH ALS POLITISCHE ORGANISATION BEGREIFEN? this work. I guess we can’t say we’re not a political organization.
Wir sind natiirlich eine Organisation, die aus den gesellschaftlichen und politischen
Umstéinden erst dazu motiviert wurde, ihre Kreativitit sowie ihre Zeit in diese
Arbeit zu stecken. Wir kénnen wohl nicht sagen, dass wir keine politische Organi-
sation sind.
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Against the politics of fear

PAG-Demo im

Ticker: Polizei zieht

Bilanz und lobt
Protestler

60

#NOPAG

- B R TeieE e

WIR SIND ALLE
VERDACHTIG!

NEIN ZUM NEUEN
POLIZEIAUFGABENGESETZ!

+ die harteste Kontrollbefugnis der Polizei seit 1945

+ Polizistinnen diirfen u.a. Explosionsmittel mit sich tragen,
unter falscher Identitdt an &ffentlichen Treffen oder
in Privathaushalten auftreten, private Daten, (Briefe/
E-Mails etc.) lesen, kopieren, ldschen, verdndern

+ Polizistinnen diirfen unbemerkt Video- und Tonauf-
nahmen anfertigen #nostasi2.0

« JGefdhrder” kdnnen vorsorglich 3 Monate in Haft
genommen werden — ohne Recht auf einen Strafver-
teidiger. Diese Haft kann beliebig verldngert werden.

« wer gin ,,Gefihrder” ist, entscheidet die Polizei

= im Juni 2018 soll das Gesetz in Bayemn in Kraft treten,
als Vorzelgegesetz fiir die Bundesrepublik

KAMPFT FUR EURE FREIHEIT,
) EURE RECHTE UND GEGEN
UBERWACHUNG UND ENTMUNDIGUNG

WE ARE ALL SUSPICIOUS! .
NO TO THE NEW POLICE TASKS ACT (GERMAN: PAG)!

* the harshest authority to control of the police since 1945
* Police officers may, among other things, carry explosives with them, appear under a false
identity at public meetings or in private households, read, copy, delete, alter private data (letters,
e-mails, etc.)

* Police officers may make video and sound recordings unnoticed

* As a precautionary measure, ,,dangerous” persons can be kept in custody for 3 months—
without the right to a criminal defence lawyer. This detention can be extended at will

* The police decides who is a ,,dangerous” (Geféhrder)

* In June 2018 the law is to come into force in Bavaria, as a model law of the Federal Republic
of Germany'

FIGHT FOR YOUR FREEDOM, YOUR RIGHTS AND AGAINST SURVEILLANCE AND
INCAPACITATION.

the law has come into force despite the protests



BAYERN ZUERST s

Also: “Trump copied our slogan, that means of course we are cooler than cool.”

HEIMAT WAHLEN wuvesnssres o

LUHAUSE .

“We can't say Heimat homeland so we use another word.”

#[ EBENSWERTE HEIMAT e

?? maybe connected to the next slogan

GESETZWIDRIGE MIGRATION STOPPEN wvessoreior

“it's our right to keep refugees out. puild the wall!”

WELTOFFENES BAYERN SCHUTZEN s

tricky... “more border control but in a oosmopolltan vvay 0

future nonsen

STABILITAT UND EINE SICHE,

“safety first! (we want mare police and border conrol)”

SICHERHEIT sk

FUR DIE ZUKUNFT UNSERER T E——
LUKUNFET csozor

same

SICHERHEIT ZUERS Traewssss me e

same

BAYERN ABER SICHER s

- same

FUR EIN SICHERES UND L EBENSWERTES BAYERN ..

“I am full of fear"

FRE!I UND SICHER IN BAYERN LEBEN sews b

“impossible, but let’s try: safe and free. against more police” -

FREIHEIT UND RECHTSSTAA s 2655’%

“free market and more law enforcement (poligefool

#STARKERSTAAT

mhhh, probably also “more law enforcement against mlgra

POLIZEI STARK (e
FREIHEITSRECHTE WIEDER /el

well??? “pro PAG (police task law) but also pro dat: s

FREIHEIT IM FREIS

k.'?/'. nothing (freedom!)

FREIHEIT WAHLEN o

lalalala (freedom!)

#FREIEGESELLSCHAF 7 o wiLEn 2010

(freedom!) mhh | somehow don’t get the freedom thing

éz 8 GERECHTIGKE]T «-.

ustlcel for whom?

FUR EINE STARKE GEME//\/S CHAFT .

“for a powerful CSU"

LUSAMMENHALT / MITEINANDER oo

“love wins and yes, we do have a “social” in our name”

HERZ STATT HETZE s

“love and peace instead of CSU and AFD"

_ "If you think Bavaria/Bavarians should be privileged over all others, you can only vote for CSU."”

"Germany what is that? we want back our Bavarian kingdom.”

EHRLICHKEIT WAHLEN sessomesson

® ANSTAND.....

“decency? we are kind of helpless facing CSU and AFD”

< MUT GEBEN STATT ANGST MACHEN e onr

“against fear as politics, we believe in you!”

FUR EINE GUTE ZUKUNFT <.

“what was good in the past will work in the future CSU rules!”

UMWELTSCHUTZ IST SELBSTSCHUTZ cecvinenne

surprise.

#D/G/MLEZUKU/\/FTFREIEWA HHHHHHHH

“We've discovered this new thing called, internet!”

SCHNELLES INTERNET FUR ALLE UND UBERALL o

“internet to the rural areas, against speed limits”

MODERNES LEBEN ..o

not sure about that coming from a very conservative party. “father mother child and laptop?”

FRISCHES BAYERN s

“FDP is so young andfresh, they have even funny colors: cyan magenta yellow Christian Lindner”

WOHLSTAND DURCH INNOVATION ..

“we are so intelligent”?

o MHKE FRAUEN FUR BAYERN .

sarcastic wow “hello female voters!”

__“'F/IM/L/ A USS/MZE/\/THUMSTEHE/\/CSU

mmmmmmmm. “we still don't like homosexuals”

VATER\WVIUTTER, KINDER ..

—"We encour /oU to produce tons of the real Germans: blond, blue-eyed, alt-right”

G&ﬁf(/ﬁﬁ \GP IATT FUR /LLdEhGALEb/I{/G/t%lZM\/TE/\AFD

,,.:;.,-. ISV UER ABSCHAFFEN! ...

g _,;q;ﬂl 'l_- i bkl 8 2 very rich and want to keep our privileges forever
..a;_—f-gm-m—m—:milill- SCASBBEVS /- 707 ZU WERDEN
e

I el

e e - B

;-_._H.__;___ al bullshit. "I hate leftists (I want to manlpulate youll

== g ARBEIT SICHERN <

how?

V WWOHNRAUM SC H/l FFEN s

how?

WOHRAUM IST ZUM WOHNEN DA
— NICHT ZUM SPEKULIEREN o

Unfortunately nobody votes for us

VORANKOMMEN DURCH EIGENE LEISTUNG e e 63

“We don't see why we, the rich people should pay for your stupid child!”

CHANCEN DURCH BILDUNG -

“educated people (like us) make us even richer, so yes to education”

LUVERLASSIGER NAHVERKEHR <
DIESEL ST SUPER oo

wordplay bullshit “I love destroying the environment. | only care for my car. and myself”

MEHR BUS UND BAHN. ZUM NULLTARIF e

“public transport for freeceeeeee”

2 // 'A'
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Die Kinstlerin Johanna Gonschorek war im Frihling und Sommer 2018 Teil der POLIZEIKLASSE, genauer Mitglied der

Theorie-Gruppe die sich dort gebildet hatte. Ich hatte sie angefragt fur einen Text, der ihre Arbeit und Erfahrungen inner-
halb des Kollektivs noch einmal betrachtet und auch auf die Konflikte eingeht, die sich ergeben. Es war mir auRerdem ein
Anliegen der Stimme Jesajas, mit dem ich das vorhergehende Interview gefihrt hatte, noch eine weitere hinzuzufligen.

Hier ist ihr Text:

The artist Johanna Gonschorek was part of the POLIZEIKLASSE in spring and summer of 2018, more precisely a mem-
ber of the theory group that had formed there. | had asked her for a text that would review her work and experiences
within the collective and also address the conflicts that arise. | also wanted to add another one to the voice of Jesaja with

whom | had conducted the previous interview. Here is here text:

Das Netz knupfen

,Ich erinnere mich, dass ein Freund an einem Occupy-Treffen teilnahm und
mir danach von einem Vorfall erzihlte. Es gab eine Diskussion, und ein Mann
redete sie nieder. Nach dem Meeting konfrontierte sie den Moderator, ob er
dieses Verhalten nicht bemerkt hitte. Seine Antwort war: Ja, das habe ich
bemerkt, aber es gibt wichtigere Dinge, mit denen man sich im Moment be-
schiftigen muss®, erzihlt mir ein Freund von seinen Erfahrungen mit Occupy
Wallstreet in der Frithphase in New York City.

Wir befinden uns in Miinchen. Es ist Sommer 2018, die Landtags-
wahlen stehen bevor, und die Polizeiklasse sowie ein breites Biindnis an pro-
testierenden Gruppierungen macht sich gegen das bestehende System mit
seinen spezifischen Ausldufern wie dem die Uberwachungsbefugnisse der
Polizei ausweitenden Polizeiaufgabengesetz stark. Spezifisch besprechen wir
die Frage wie sich eine grofte Masse an Menschen die nicht viel gemeinsam
hat, aufler eine ablehnende Haltung gegentiber etwas Bestimmten, ein ge-
meinsames Werte- und Normensystem etablieren kann, sowohl im Umgang
mit Einander als auch im Umgang mit einem Aufien.

Es gibt keine Gleichheit unter den Individuen innerhalb eines Kol-
lektivs innerhalb kapitalistischer Strukturen, welches zumeist Menschen
unterschiedlichen Geschlechts, sozialer Positionen, Reproduktionsmoglich-
keiten und finanzieller Mittel beinhaltet. Geht man nicht von historischen
Beispielen aus, welche sich seit den Zeiten der Allmenden' gebildet hatten
und im Laufe der Jahrhunderte unterschiedlichste Zweigformen, je nach
politischem und dkonomischen System und sozialen Interessen fanden, so
verldsst man sich auf die Einschitzung im Hier und Jetzt, sowie darauf, dass
individuelle und multiperspektivische Einschitzungen zu Werten und Nor-
men, welche das Kollektiv erfiillen solle, sich annihern. Dies ist dann noch
kein Problem, solange kein Zeitdruck im Bezug auf eine Handlung jedweder
Art besteht, die Gruppengrofie iiberschaubar ist, und verschiedene Praxen er-
tastet, Vertrauen geschaffen werden kann. Der Bezugsrahmen sich somit den
Anspriichen annihert, schmale Briiche und Spalten iibersprungen oder aufge-
fullt werden konnen, Unterschiedlichkeiten im Bezug auf Rasse, Geschlecht,
Einkommen, Klasse und dergleichen offengelegt, nicht verschleiert sondern in
den Mittelpunkt der Ausgangslage und als Teil des Problems begriffen wer-
den. Eine Wert Abspaltung, mit Roswitha Scholz gesprochen, also verkiirzt
eine gewisse Form von Arbeit als weniger wichtig als eine Andere zu begrei-
fen, nicht stattfindet. Das oben genannte Zitat zu Occupy macht mehrere
Dinge deutlich. Zum Einen das Festhalten an Ideen aus den 60er Jahren, wel-
che schon damals Ungerechtigkeiten zuliefen. Helke Sanders Tomatenwurf
auf den Vorsitzenden des Sozialistischen deutschen Studentenbundes 1968
schaffte den Startschuss fiir weitreichende Diskussionen und Anstofe in der
Frauenbewegung im Bezug auf die Auseinandersetzung mit dem Verhiltnis
der Geschlechter innerhalb politischer Bewegungen.

Werden die Verhiltnisse untereinander und die damit einhergehen-
e politischen, sozialen und 4sthetischen Praxen als Nebenwiderspriiche
belfandelt, entstehen soziale Spannungen und Hierarchien. Das Denken in
Haupt- und Nebenwiderspruch ist zum Gluck weitestgehend verschwunden,
allerdings gibt es nach wie vor Maskulinismus und Dominanzkultur in die-
ser Art von grofsen unkoordinierten Kollektiven. Diese veralteten Strukturen

To tie the net

o remember a friend attending an Occupy meeting and telling
me afterwards about an incident. There was a discussion, and
a man was obviously talking her down. After the meeting she
confronted the moderator, if he did not notice that behavior.
His answer was: Yes I noticed, but there are more important
things to deal with right now.“ a friend told me about his ex-
periences with the early days of Occupy Wallstreet in New
York City.

We are in Munich. It is the summer of 2018, the communal
elections lie behead of us, the Police class and a broad alliance
of groups protest against the existing system and the speci-
fic extension of that like the new law, that gives police more
authority for surveillance. In detail, we discuss how a mass
of people that do not have that much in common, except of a
rejection of a certain subject, can build a common ground of
values and norms, concerning the behavior to each other and
the relation to the outside.

There is no equality between individuals in collective embed-
ded in capitalist structures, collectives that are often compo-
sed of people with many differences concerning their gender,
social position, reproductive capacities and financial capital.
If one does not use existing formats as models, that exist for
example since the times of the medieval commons, that had
very differentiated forms over the last hundreds of years, de-
pending on the political and economical system and social
interests, one is relying on the here and now, and that indivi-
dual and multi perspective views are approaching each other.
This is not a problem, as long as there is no time pressure in
relation to a certain action in any form, the size of the group is
moderate, and different forms of practices can be sorted out,
trust can be built.

By so, the frame of references approaches the demands, small
gaps can be filled, differences concerning race, gender, inco-
me, class and so on can be put on the table, not disguised but
be in the center of the baseline and be understood as part of
the problem. A value split-off as Roswitha Scholz pointed
out, roughly subsumed as thinking of a certain type of work
as less important than others, is not the case in this model.
The quote from the beginning demonstrates several things.
On the one hand it shows a certain holding on to ideas from
the 1960s, that were already producing inequalities back then.
Helke Sander throwing a tomato on the chairman of the ger-
man socialist student union in 1968 started a long holding dis-
cussions and a trigger for the women’s movement concerning
the relationship between men and women inside of political
movements.

Die ,Allmende” war fiir die politische

welche im Sinne einer kritisch denkenden Individuen als zu bearbeitend und Okonomie und die Kimpfe der mittelalterlichen Landbevilkerung derma-

Ben bedeutend, dass die Erinnerung an sie noch immer die Fanrasie anregr:
Die . Allmende” stellt sich als Vorschein einer Welt dar, in der Giiter gereilt
1 A.d.R: (Wikipedia:) Der Begriff entstand im Hochmittelalter als mittelhochdeutsch al(ge)meinde, werden und gesellschafiliche Beziehungen von der Solidaritit zehren, nicht
almeine oder almeide ,Gemeindeflur’ oder ,Gemeinweide’ und bezeichnete ein im Besitz einer Dorf- 4 dem Winsch nach selbstsiichriger Erweiterung,!
aus Silvia Federici: , Caliban und die Hexe",
mandelbaum Kritik & Utopie, 2018, S.33

gemeinschaft befindliches Grundeigentum innerhalb einer Gemarkung. Im Englischen: ,Commons”.

verdnderbar erscheinen, sind allerdings nur dann verinderbar, wenn Zeit,
Raum, Ressourcen — eben Kapital dafiir da ist. Nicht durch Zufall entsprang
nach der Revolte um °68 ein vielseitiges Entdecken der Idee der Kommune,
also ein Zusammendenken von 6konomischen Lebensverhéltnissen, gelebter
Praxis, politischer Autonomie und Handlungsfahigkeit. Nicht ohne Grund
wird deshalb in Silvia Federicis Arbeit der Begriff der Commons allgegenwiir-
tig. Wird allerdings parallel fiir das ,Hauptziel“ gekdmpft, so kann es zu einer
Unmoglichkeit werden, ein Denken hin zu einer strukturierten Analyse zu
lenken, insbesondere wenn sich innerhalb des Kollektivs Individuen aus un-
terschiedlichen Schulen befinden, es eben keine gemeinsamen Vorstellungen
vom Wert gibt. Zugunsten einer Handlungsfihigkeit kann dann ein gewisser
Pragmatismus gepaart mit einem fiebrigen Arbeitsmodus entstehen, Konflik-
te heruntergeschluckt und eisern ,durchgepowert“ werden.

Im Besonderen dndert sich die Situation wenn ein Kollektiv sich als
kinstlerisches begreift, es Bilder, Zeichen, Dynamiken, Humor, Sprache, Ver-
haltnisse spielerisch als einen Gegenpol zur Realpolitik setzt. Das Konstrukt
Kollektiv kann ein Ort des Austauschs und des Abgleichens von Wahrneh-
mung, Lernen, Lehre, Wissen, Strategie und vieles mehr sein. Das multipers-
pektivische Moment, und die Entfaltung der UnterschR{dfiERIaGRATaR Ak
Komplexitit und es kann im besten Fall Raum fiir Entwicklung jedweder Art
entstehen. Dazu braucht es allerdings gewisse Grundvorraussetzungen. In-
dem sich kunstlerisch arbeitende Kollektive in threm Verhaltnis zu Arbeits-
weisen realpolitischen Prozessen annihern, erfolgt eine Mimesis zunéchst
nicht kiinstlerischer Prozesse. Nun konnte man argumentieren, dass nicht
kiinstlerische Prozesse andauernd in individuelle Lebenswelten hereinbre-
chen, zum Beispiel bei der Lohnarbeit, doch genau darin liegt der Knackpunkt.
Wie wirkt sich das auf kinstlerische Praxis aus?

Ist der Fokus der kollektiven oder individuellen kunstlerisch-aktio-
nistischen Intervention einer, welcher auf die grofitmogliche Aufmerksamkeit

der Welt und auch der Schlechtheit dieser ein grundlegend
lerischer sowie politischer Aktivitit. Verteidigt man ¢f
rischer Autonomie darin, dass eine kiinstlerische Arbet

Betrachter*innen beeinflusst, sondern es um eine Emanzipation vom Kunst-
und Kulturbetrieb geht, also Formen zugelassen werden Welche sich hybrld
mit Alltags-, Politik-, Medien-, und Subkultur vermischen, s ;

ein spezifisches Feld der Offnung, und gleichzeitig die Gefa
Autonomieversprechen zu verfallen. Die neu gewonnene
Kunstkontext kann im Bezug auf kiinstlerischen Aktivismus realpohtlsche
Wirksamkeit zeigen, gleichzeitig entsteht aber auch ein Verlust einer ande-
ren Form kunstlerischer Autonomie, durch die permanente Anpassung an die
anderen, nicht kunstlerischen Institutionen. Aufierdem ist auch die Frage ob
ein kiinstlerisches Kollektiv unter bestimmten Umstédnden selbst zu einer In-
stitution wird, nicht auszuklammern. Gleichzeitig ist es unvermeidlich durch
Verinderung Dinge auf dem Weg zu verlieren. Es ist unmoglich Alles gleich-
zeitig herzustellen.

Wenn eine gewisse Realitit das Denken verdndert und Freirdume
eingrenzt, so verschiebt sich die Art der Produktion, wohin mdge man nur
vermuten. Ob dies nun gut oder schlecht ist, kann hier nicht beantwortet
werden, bedarf es einer spezifischen Analyse der konkreten Problem- und
Strategiefelder. Durch die Anerkennung der Wirksamkeit unterschiedlicher
politisch motivierter kitnstlerischer Praxen, ist es moglich, sich nicht auf eine
Wabhrheit, einen einzigen moglichen Weg der Wirksamkeit in der Welt zu
beschrinken, obgleich unterschieden werden muss zwischen notwendiger
Begrenzung, oder der Abspaltung von Inhalten und Problemen. Dass es auf
Dauer schwierig ist eine schell gewachsene, chaotische Verbtindelung unter-
schiedlicher Menschen nach einer Protestbewegung zusammen zu halten ist
eine Realitit. Im Bezug auf eine lange funktionierende Zusammenarbeit muss
ein gegenseitiges Vertrauen in die Protagonist*innen des Kollektivs existieren
dem man sich verschreibt. Denn sonst wird die viele Arbeit nicht machbar
sein. Sieht man sich die Geschichte von kinstlerisch arbeitenden Kollektiven
an, so sind diese immer auch solche von Zerwiirfnissen, Zersplitterungen und
Ausschlussen. Es ist utopisch zu denken ein Kollektiv sei fiir eine Lebenszeit
gemacht, um allerdings langfristig kollektiv zu arbeiten braucht es eine lang-
sam gewachsene Basisarbeit, und umso stérker wird das Netz gekntipft sein
das ihre Mitglieder nicht mehr hindurch fallen lasst.

rWhat doe’s

If the relationships between people, and so the resulting poli-
tical, social and aesthetic practices are considered as side con-
flicts, social tensions and hierarchies develop. This particular
thinking in main and side conflict decreased, but there are
still masculinist and domination cultures in large uncoordi-
nated collectives. These outdated structures that have to be
perceived from the perspective of a critical thinking intellec-
tual as something to work on and changeable, are only chan-
geable, if time, space, resources—the capital is there to do
so. It is not by chance that after the revolts of 1968 the idea of
the commune became very popular again in different forms, a
combination of approaches of economic life situations, lived
practices, political autonomy and the capacity to act.

There is a reason why the commons are a constant element in
Silvia Federici‘s analyses. If there is a parallel fighting for the
,main task“ it becomes impossible to guide thinking paths to
a structured analysis, most probably when intellectuals from
different schools meet, so there is no common perception of
value. In order to have the capacity to act, a certain type of
pragmatism combined with a vibrant working mode can de-
velop, conflicts swallowed, and one just ,powers through*.

Specifically the ‘situation changes if a collective considers
itself as-an artistic one, if it uses pictures, signs, dynamics,
humor, language, relations playfully as a counterpart to the
political realism.

The construct collective can be a place for exchange, assimi-
lation of perception, learning, teaching, knowledge, strategies
and much more. But therefore one needs certain precondi-

llectives approaching political realism in their
king, there is a mimesis of non artistic processes.
One could argue, that non artistic processes always break into
reality, for example at a day job, but exactly here lies the crux.
eliat do to artistic practices?

ollective or individual intervention is one that
possible attention, artistic thinking mimics
n sphere in order to influence the politics of
age outside the artistic field. It would be na-
at as something bad, the communication with
also with the bad sides of it is a basic concern of

. sirtistic and political activity. If one defends an approach that

defines artistic autonomy by seeing it not as in modernism
only as aesthetic experience in the art field, but that it is also
about an emancipation of the artistic and cultural industry,
so forms can develop that mix in a hybrid way with everyday,
political, media, and subculture, a specific opening in the field
occurs and at the same time the danger to fall for illusionistic
promises of autonomy. The newly gained autonomy from the
artistic field can be effective concerning political results from
artistic activism, at the same time there is a loss of other arti-
stic forms of autonomy, through the permanent assimilation
to non artistic institutions. If an artistic collective becomes
under certain circumstances an institution itself, should be
discussed as well. At the same time one cannot avoid loosing
things on the way. It is impossible to produce everything at
the same time. If a certain reality changes thinking and li-
mits free space, the way of production shifts, where it goes
one can only guess. If this is good or bad cannot be answered
here, one needs a specific analysis of the concrete strategies
and problems. Through the acknowledgement of different po-
litical motivated artistic practices, it is possible not to limit
oneself to one truth, a single way of having an effect in the
world, although one has to differentiate between a necess,
limitation or the problematic split-off of contents and p
lems. That it is difficult to hold a fast grown union of diffe
people after a protest movement is a reality. If one longs for
a long lasting collective, there has to be trust from all sides
in the protagonists. Otherwise one cannot do all the work. If
you look at the history of collectives, it is always a history of
fragmentations, discords, exclusions. It is utopian to think
that a collective lasts a lifetime, but in order to work together
for a long time, one needs slowly grown basic work, so that
the net will be tied stronger, in order for its members not to

fall through.




Wenn es notwendig ist, politisch aktiv zu werden, was bringt es politische Themen innerhalb der Kunst zu verhandeln. Soll-
te ich nicht viel eher Sozialarbeiterin werden oder in eine politische Organisation eintreten und das lassen mit der Kunst?
Anna McCarthy sagte mir: Nein, Kunst sei wichtig, weil Kunst sei zeitlos, kann sich beschaftigen mit den groRen Fragen,
Liebe, Hass etc. in poetischer Weise — das sei das, was Uberdauert. Geschichten bleiben im Kopf. Das Marchen als Form,
um grol3e Themen zu versifRen, leichter, liebevoller zu machen.

Anna hat vor kurzem eine Publikation fertiggestellt, in der ihr mehrjahriges Projekt HOW TO START A REVOLUTION und
dessen verschiedenen Auskopplungen ihren Abschluss findet: , Damit der Leser einen vollstandigen Uberblick dariiber
erhéalt, was HOW TO START A REVOLUTION wirklich ist, soll diese chronologische Einflihrung klaren, wie und was und
wann Dinge geschehen sind, und sucht nach Parallelen und fast konspirativen Verbindungen zwischen kiinstlerischen,
personlichen und politischen Ereignissen.” Eine Arbeit also, die nicht unahnlich der hier vorliegenden ist, mit dem Unter-
schied, dass Anna das Einordnen eines (ihres) konkreten kinstlerischen Projekts (HTSAR) in den Mittelpunkt stellt und ich
mein Suchen nach einer Position als Klnstlerin zur (Nicht-)Kunst-Welt. Da ihr Text die Atmosphare und Ereignisse der Jahre
2007-2015 versammelt und ich mit dem Jahr 2016 beginne, ist sie mir in gewisser Weise vorgegangen, hat vorangedacht.
If it's necessary to become politically active, what's the point of negotiating political issues within art? Shouldn't you rather
become a social worker or join a political organization and leave art alone? Anna McCarthy told me: No, art is important
because art is timeless, can deal with the big questions like love, hate etc. in a poetic way—that is what remains. Stories
remain in the mind. The fairy tale as a form to sweeten big themes, to make them lighter, more loving.

Anna has recently completed a publication that concludes her multi-year project (2007-2015) HOW TO START A REVO-
LUTION and its various outputs: “In order for the reader to get an entire overview of what HOW TO START A REVOLU-
TION truly is, this timeline introduction aims to clarify how and what and when things occurred and seeks parallels and
almost conspiratorial connections between artistic, personal and political occurrences.” A work that is not dissimilar to
this one, with the difference that Anna focuses on the classification of a concrete artistic project (HTSAR) and |, if you like,
my search for a position as an artist to the (non-)art world. Since her text brings together the atmosphere and events of
the years 2007-2015 and | begin with the year 2016, she has preceded me in a certain way, has thought ahead.
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Anna McCarthy: ,How to Start a Revolution*the Musical”, Edition Taube 2016

Anna McCarthy: ,How to Start a Revolution*the book”,
first trial edition, 2018




Gabi Blum ist eine Miinchner Kinstlerin und in der Zeit von September 2018 bis Februar 2019 Direktorin des temporéaren
Kulturraums KUNSTHAUS RAAB. Sie sagt, sie wirde sich nicht als politische Kiinstlerin bezeichnen, ihr gehe es darum
Raume zu schaffen. Ich denke Rdume schaffen ist auf jeden Fall politisch und gemeinschaftlich sowieso. Das KUNST-
HAUS RAAB ist einer dieser Rdume. Fir Kinstler*innen und Anwohner*innen des Viertels. Am meisten Spal3 an ihrer
Art Ausstellungen zusammenzustellen habe ich daran, dass sie Leute aus unterschiedlichsten Zirkeln zusammenbringt.
Sie macht keine inhaltlich tiefgehend kunsthistorisch abgesicherten Konzepte, kein Uberthema das den Nerv der Zeit
trifft, keine Malerei-Ausstellung, keine Bildhauerei-Ausstellung, keine Ausstellung die irgendwie versucht relevant zu sein
wie TEXTE ZUR KUNST sich das vorstellt oder sich irgendjemand aus der hyper hyper Kunstmarktwelt denkt. Sie macht
Ausstellungen die naheliegen. Mit einem gemeinsamen Nenner, zum Beispiel dass alle eingeladenen Klnstler*innen aus
dem gleichen Viertel kommen. SCHMANKERL AUS DEM VIERTEL heil3t das dann natdrlich. Mir gefallt sehr gut, wie sie
es schafft Gemeinschaft herzustellen, in echt und nicht weils grad hip ist Freundschaft zu thematisieren.

I've known Gabi Blum for quite some time, but only since last year have we had regular exchanges. Gabi says she would
not call herself a political artist, her aim is to create spaces. | think creating spaces is definitely political and social anyway.
The KUNSTHAUS RAAB is one of these social spaces. For artists and residents of the district around it. | like how she is
putting together art exhibitions: She doesn’t make profound art-historically sound concepts, a meta-theme that hits the
nerve of time, a painting exhibition, a sculpture exhibition, an exhibition that somehow tries to be relevant as TEXTE ZUR
KUNST imagines it, or anyone of the hyper hyper hyper art market world thinks so. She makes exhibitions that are obvious,
with a common denominator, for example that all invited artists simply live in the same neighborhood. | like very much how
she manages to create a community, in real and not because it's just hip to thematize friendship.

Es griist,
Eure Wirtin
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Und nicht vergessen: Kauft beim Nachharn, sonst gibt es ihn bald nicht mehr!
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Interessanterweise war der grofite \Wfiderstand bei der Durchfliihrung dieser Recherche mein Misstrauen—gegeniber
mir selbst und meinen Mit-Kiinstler*innen. Weil mir natlrlich auch klar ist, dass politische Themen in der Kunst gerade
~gewollt” sind, das heifl3t eventuell Money und Fame. Das will ich auch, aber nicht zuerst. Die Motive hinter meinen Ar-
beiten/der Position/dem kinstlerischen Ansatz sind viele und verwoben. Die Motive hinter den Arbeiten/der Position/dem
kinstlerischen Ansatz Anderer umso mehr unentwirrbar. Ich denke dennoch, die Prioritdten nach denen gehandelt wurde,
sind am Ende identifizierbar: wie sehr hat sich derdie* betreffende Kinstler*in mit einem Thema auseinandergesetzt, mit
deren Material und Form in der Umsetzung, mit den Bedingungen unter denen eine Arbeit entsteht, mit der eigenen Po-
sition zum Inhalt, mit der Einordnung in einen bestimmten Diskurs—wie sehr stellt ersie* sich selbst zur Diskussion. Ich
muss also politische Fragestellungen als Teil meiner Arbeit begreifen. Weil sie bereits Teil der Arbeit sind. Ich werde keine
politische Kunst machen. Ich mache das so:
ICH SCHREIBE ICH RECHERCHIERE
—IM AUF MICH BEZIEHEN KLAR WERDEN
ICH WILL NICHT ALLES NUR FUR MICH
SONDERN SAMMELN UND VERMITTELN
Interestingly, the biggest struggle in doing this research was my distrust—of myself and my fellow artists. Because it's
of course clear to me that political topics in art are “wanted” right now, which may mean money and fame. That's what |
want too, but not in the first place. The motives behind my works/position/artistic approach are manykind and interwoven.
The motives behind the works/position/artistic approach of others are all the more inextricable. Nevertheless, | think that
the priorities according to which one acts are identifiable in the end: to what extend an artist has dealt in hisher* work

éa certain topic, with material and form, with the conditions under which a work is created, with his/her* own position
oWards the content, within a certain discourse—how much does he/she* put his/her* own role up for discussion? | have
to understand the political as part of my practice. Because it is already part of the practice. | will not make political art. | do
it this way:
| WRITE | RESEARCH
—IM BECOMING CLEAR TO YOU IN RELATION TO ME
| DO NOT WANT EVERYTHING ONLY FOR MYSELF
BUT COLLECT AND MEDIATE




Notiz 13. Juni 2018 KORPERLICH VERSTEHEN

Ich fange also bei mir zuerst an. Ich versuche aus der Uberzeugung, dass ich oder man, bei genauer Betrachtung mich oder
sich in Zusammenhang setzen kann, zu einem Allgemeinen oder Grof3eren und dass in dieser Betrachtung Wahrheiten
oder zumindest Fundamente gefunden werden kdnnen, auf denen ich/man meine/seine/ihre Erkenntnis in Handlungen
Ubersetzen kann. Und sei es altmodisch oder vielleicht sogar naiv, ich glaube an die Menschheit als eine die sich veran-
dern kann, wenn sie will: oder muss, wie ich finde. Also Bewusstseinsbildung und Verantwortung. Sich verknupft sehen
mit der Umwelt, mit allen Lebewesen und Dingen und Gedanken und Zukinften. Vielleicht spirituell, ja. aber eben nicht
dogmatisch. Und nicht sicher, nicht eine Wahrheit, nicht eine Erklarung, nicht ein Konzept, eine Sicht.

Ich bin keine Philosophin, ich bin nicht Herrin meiner Begriffe. Ich bin keine Theoretikerin, nicht bewandert in allen Denk-
konzepten, kann nicht referieren. Aber ich will verstehen, oder auch wie das englische Wort relate: ich will nachvollziehen,
eine Beziehung herstellen zwischen mir und den Dingen, die da vorgehen in der Welt, weil ich erst verstehen kann wenn
ich dazu ein korperliches splrbares Verhéltnis habe. Also nicht mehr abstrakt sondern in mich so tief eingesunken, dass es
verkorpert wird. Das hier ist der Versuch diesen Vorgang offenzulegen.

Note June 13th 2018 BODILY UNDERSTANDING

| start with myself first. | try to speak out of the conviction that | or one can put myself or oneself in context to a general or
greater one, and that in this contemplation truths—or at least foundations—can be found, on which one can translate his/
her knowledge into actions. And be it old-fashioned or perhaps even naive, | believe in humanity as one that can change
if it wants to: or has to as | think. Consciousness and responsibility. To see oneself connected with the environment, with
all living beings and things and thoughts and futures. Maybe spiritual yes, | would say, but not dogmatic. And not certain,
not only one truth, not one explanation, not one concept, one view.

| am not a philosopher, | am not the master of my notions, | am not a theorist, not versed in all concepts of thought, | won't
lecture. But | want to understand, or relate: | want to understand a relationship between myself and the things that go on
in the world because | can only understand if | have a physical perceptible relationship to it. So that it appears no longer
abstract but sunk into me so deeply, that | have embodied it. This is an attempt to expose this process.
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